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PROLOGO

Josg ANGEL SANTOS
Alcalde do Concello de Friol

Dende o Concello de Friol estamos moi orgullosos de que este libro, que recolle os traballos de
investigacion premiados en estas tres primeiras ediciéns do PREMIO DE INVESTIGACION HISTORI-
CA, CULTURAL E ETNOGRAFICA “CONCELLO DE FRIOL, poida sair 4 luz, para que toda a poboa-
cion poida saber un pouco mdis do noso pobo e da nosa contorna. Con esta publicaciéon continuamos a
darlle valor a historia, cultura e etnografia do noso municipio.

Este traballo de recompilacion dos seis primeiros premios que se entregaron dende que se iniciara
o certame, lévase a cabo gracias 4 colaboracién da Asociaciéon Carballo Vivo e a USC, co inestimable
traballo e esforzo do noso “vecifio” Suso Rodriguez.

Aproveito estas lifias para agradecer a todas as persoas que quixeron participar en estes premios,
aportando os seus interesantes e laboriosos traballos de investigacion, levados a cabo no pobo de Friol.
Tamén agradecer as persoas que actuaron como Xurado en todas as edicidns, e que tomaron a dificil
decision de que estes eran os mellores traballos presentados en cada ocasion.

Os traballos premiados son os que se enumeran a continuacion, e que ao longo de este libro pode-
ran descubrir e desfrutar:

« A arquitectura renacentista de indole civil e relixiosa en Friol. Posta en valor e dignificaciéon
« Toponimia do Concello de Friol

« As mamoas, petroglifos e os Castros do concello de Friol

o  Friol prehistérico. Un estudo dos petroglifos, timulos e castros do concello de Friol

« Friol como paradigma de estudo do romanico rural galego

« Catalogacion etnografica do patrimonio hidraulico de Friol. Os muifios

Como Alcalde de este Concello, quero transmitir que a intencién que temos coa publicacion de
estes traballos, é dar a cofiecer aos nosos vecifos e vecifias, e a poboacidn en xeral, unha pequena parte
de toda a riqueza que este municipio atesoura.

Tamén espero que esta recompilacion dos mellores traballos de investigacion presentados e premia-
dos, sirva de reclamo para todas aquelas persoas que ainda non tiveron o pracer de acercarse a Friol, ou
aquelas que xa o fixeron, poidan e queiran repetir a visita para seguir desfrutando do noso pobo e da
nosa xente. E que a0 mesmo tempo, sirva para que os friolenses que vivimos aqui, e os que viven lonxe,
saibamos e coflezamos un pouco mais da nosa cultura e do noso concello.

Un satdo afectuoso para todas as persoas que tefian o pracer de ollar este libro.
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A ARQUITECTURA RENACENTISTA DE
INDOLE CIVIL E RELIXIOSA EN FRIOL:
POSTA EN VALOR E DIGNIFICACION

CRISTINA BARREIRO ABUIN
1° Premio de investigacion do Concello de Friol

1. Introducion

Unha boa forma de poder opinar sobre algo ¢ cofiecelo, ter unha primeira idea de sobre que ver-
sa o asunto, por iso comezo contextualizando historicamente San Paio; mais adiante falaremos da sta
importancia artistica como conxunto patrimonial que se rodea dun halo de exquisita estética; tamén
falaremos do seu contido museoléxico, incidindo especialmente na seccién de etnografia, unha das stas
salas referenciais, pois sempre estivo presente a pesares da remodelacion a que, recentemente, se some-
teu este singular edificio.

Remontandonos na sua historia, temos que dicir que se desconece a data exacta da construcion
da fortaleza de San Paio de Narla (Xia-Friol) pero, en documentacién de 1350, aparece xa citada como
“rocha de narrela” e vencellada a lifiaxe dos Seixas. Derruida nas Revoltas Irmandifas do século XV, foi
reconstruida por Vasco das Seixas na centuria seguinte. Ao longo da sua historia, esta torre pertenceu a
diversas familias (Ulloa, Seixas, Ordoéniez...) das cales aparecen brasons no escudo da portada.

A fortaleza de San Paio de Narla foi adquirida, e salvada da demolicién, pola Deputacién Provin-
cial en 1939, grazas as xestions de D. Manuel Vazquez Seijas. Dende entén, o edificio sufriu, en distin-
tas etapas, diversas reparacions e restauracions e estivo realmente infrautilizado ata que no ano 1983,
por iniciativa de D. Felipe Arias Vilas, quen tifia presentado na Deputacién Provincial varias propostas
neste senso xa dende os anos setenta, se abre o Museo Etnografico de San Paio de Narla cun proxecto
de montaxe elaborado por el mesmo, trasladando 4 torre boa parte dos fondos etnograficos do Museo.
Con esta iniciativa corrixiase, a un tempo, o problema da infrautilizacién do edificio e gandbase espazo
para dispofier mais racionalmente as coleccions do Museo Provincial de Lugo. Quedaba creado asi este
Museo Etnografico que dende o seu momento de creacion foi xestionado dende o Museo Provincial.

A visiéon que temos actualmente da fortaleza de San Paio encddrase nos séculos XVI- XVIII e é un
fantastico telon de fondo que da cobixo, tal coma xa dixemos na introducion, a lendas que misturan o
quimérico co real e verosimil. Arquitectonicamente consta dun gran corpo central de planta rectangular,
franqueado pola torre de homenaxe e por un gran torredn, construido todo con grosos muros de cante-
ria nos que abundan signos lapidarios; ao final dunha rampa, con peitoril ornamentado con pinaculos,
estdn situadas a Gnica porta de acceso a San Paio de Narla e a capela, probable obra do século XVIIIL. O
seu interior estd musealizado alternando dependencias que reflexan a vida medieval, coma un dormito-
rio, seccions adicadas ao lifio e 4 recreacion dunha adega, cabaleirizas que contan con xamugas, cadeiras
de montar, carrozas... de impecable e interesante factura artistica. Xuntamente con isto hai duas salas
onde se dispoiien tddolos utiles etnograficos cos que conta a fortaleza, divididos nunha seccion de apei-
ros de labranza e noutra nunha cocifia que conta cunha lareira na que se aprecian tédolos elementos
basicos como os potes, unha filloeira, unha gramalleira, unha capoeira... Esta sala musealizouse nunha
remodelacién que se acometeu na fortaleza e que albergou as pezas en vitrinas debidamente acondicio-
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nadas nas que se depositaron as cartelas convintes que explicaban que era cada peza, con isto gafouse
en progreso e avance, ao tempo que se protexian as pezas de actos de agresion.

A fortaleza conta con restos que nos falan do seu pasado renacentista coma dias chemineas moi
ornamentadas con motivos xeométricos e quiméricos; de feito, aparecen dragons, flores de lis, unha man
simulando unha figa... ademais, conta con duas xanelas exteriores que presentan cornixas molduradas e
ornamentacion a base de medalléns e bustos, un esquema repetido noutras construcions renacentistas.

2. Albores da construcion: o castro da Castronela

Non cabe dubida que toda edificacién, ben sexa civil ou relixiosa, ten un comezo e uns antecen-
dentes, mesmo incluso se chega a dar unha reutilizaciéon de elementos construtivos entre uns edificios e
outros. Asemade, coa cristianizacién dase un fendmeno moi caracteristico e identitario, xa que se tende
a cristianizar todo asentamento castrexo tildado de pagan e profano e que atenta co desenvolvemento
do cristianismo. Na Baixa Idade Media, produicese unha auténtica voraxine polo control dos “locus” e a
sua consecuente inmersion na cristianizacion.

Sen embargo, as orixes do castro da Castronela sobre o que se asenta a fortaleza son bastante incer-
tas, o que nos leva a movernos no terreo das elucubracidns e pesquisas, contando coa axuda duns planos
atesourados na Real Chancilleria de Valladolid que nos amosan unhas pequenas construcions que aso-
ciamos cun asentamento castrexo polo perimetro adoptado pola zona residencial de cada vivenda e pola
stia curiosa teitume, un xeito peculiar de tellar as casas a base de palla. Esta é unha pista que nos permi-
te situarnos cronoldéxicamente na Idade do Ferro, constatando a evidencia da habitabilidade da zona e da
consecuente evolucion que se foi producindo ata a ereccion da fortaleza de San Paio.

Fonte: Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid. Dibujo de la torre de San Payo de Narla en Gia (Lugo).
Planos y dibujos, desglosados, n® 60, fecha de creacion, 1510 (siglo XVI). Portal dixital PARES.

Na actualidade, inda se poden percibir restos da construcidon da plataforma da croa e vese, cla-
ramente, o destacamento dun promontorio que eleva e encumbra, considerablemente, a fortaleza de
San Paio, dandolle un aspecto de castelo rochedo case inexpugnable. Pouco mdis queda desta época
tinguida de certo oscurantismo, agas un pequeno muifio circular musealizado no patio interno da
fortaleza, e que presenta a sua peculiar disposicion, sendo un muifio xa romanizado por ser rotatorio
e non barquiforme.
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Muino circular de claustro de San Paio Muino barquiforme

Moer ¢ unha das técnicas mais antigas que existen na humanidade, anterior mesmo ¢ cultivo dos
cereais. O gran convértese en farifia mediante un sinxelo proceso mecanico: o peso e a friccién dun
obxecto pesado tritura a cascara exterior do gran e libera o “endospermo’, ¢ dicir, o potencial nutritivo
da cascara. Durante miles de anos, polo menos dende o Natufiense' tardio, identificaronse nos xacemen-
tos arqueoloxicos instrumentos de pedra para o procesado de cereais. Nun principio, o gran machaca-
base sobre outra superficie acompanandose do ritmo acompasado dos brazos humanos que imprimian
a forza precisa para o esmagado do gran. Pero este muifio barquiforme era moi rudimentario, lento e
desgastabase no medio, dando lugar a forma polo que se cofiece: naviforme ou barquiforme.

A primeira innovacion chegou co muifio de manivela ou xiratorio, chamado frecuentemente muifio
tipo Olinto, porque nesa zona grega se atoparon moitos. Tratase este, de San Paio, dun muifio formado
por duas pedras rectangulares situadas horizontalmente unha sobre outra, con estrias acanaladas nas
superficies opostas. Implicaba duas importantes melloras: a primeira, que tamén aparece nos outros
tipos, era a creacion dunha apertura na pedra superior, de modo que puidese introducir gran sen que
a persoa que moese tivese que pararse constantemente para colocar novos grans na pedra inferior. En
xeral, pédense distinguir tres grandes tipos de muifios a partir do século V a de C.:

1. Muinos de tolva, (mola trusatutilis)?
2. Muifios rotatorios bicénicos
3. Muifios rotatorios

3.1. De tipo manual

3.2. De tipo de traccién animal

*> 3. A etapa medieval

Sera a Baixa Idade Media o momento no que atopemos a meirande parte de documentacion escla-
recedora, mesmo incluso podemos abrir unha arbore xenealdxica posto que contamos coas nupcias de
D. Vasco das Seixas e Catalina de Andrade. Precisamente agora imos falar de linaxes, posto que temos a
presenza da liflaxe dos Seixas que comezamos a analizar agora mesmo.

1 Informacion extraida da exposicion do Centrad Panem Romanorvm, celebrada dende o 23 de setembro ao 31 de
novembro do 2014.

2 Informacidén extraida da exposicion do Centrad Panem Romanorvm, celebrada dende o 23 de setembro ao 31 de
novembro do 2014.
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3.1. A linaxe dos Seixas

Rastrexar a orixe dos Seixas supdn sair do concello de Friol. Esta lifiaxe ten orixe toponimica que
fai referencia as formacions de “seixo” que coroan o alto do Corno do Boi, na parroquia de Merlan, per-
tencente ao concello de Palas de Rei. Desta zona procedian os Seixas, onde inda subsisten toponimos
como Castro das Seixas, onde se ubicaba a primitiva fortaleza, Hospital das Seixas, ou tamén Pazo do
Monte, vencellado 4 mesma liflaxe. Nestas terras enfrentaronse polo control da zona Vasco das Seixas
e Gonzalo de Ozores de Ulloa (fundador do castelo de Pambre) no século XIV. Concretamente, na
posicidn estratéxica do Corno do Boi, no Hospital das Seixas, Vasco Gomez das Seixas constrie outra
fortaleza que ¢ demolida por Gonzalo Ozores de Ulloa, quen chegaria incluso a sitiar a fortaleza de San
Paio de Narla.

A fotografia que adxuntamos estd tomada no Hospital das Seixas, nun tramo do Camifo Primitivo
de Santiago, no que se poden ver as formacions de seixo 4s que faciamos referencia. Nesta localidade
ofertabase cobixo aos peregrinos, sendo os cabaleiros templarios os que aseguraban a seguridade de
transito cara os santos lugares. Este primitivo camifio que vifia dende Oviedo, aproveitaba o trazado
dunha antiga via romana, a via XIX do Itinerario Antonino’.

Hoxe en dia, vénse diferentes vertentes colocadas en cada cornello para controlar mellor o territorio
e que xeran excepcionais panoramicas. A stia ubicaciéon lembra a dun castelo roquedo, con reminiscen-
cias ao castelo de Rocha Forte de Santiago de Compostela, a pesar de que neste caso a orografia non era
tan pronunciada e accidentada.A continuacion, adxuntamos un apéndice de imaxes:

3.2. Hospital das Seixas

Aqui atopanse os restos dunha das fortalezas que pertencian ao seflor Vasco das Seixas a cal foi
derribada por Gonzalo Ozores de Ulloa, e hoxe aprecian os seus impactantes cimentacions a base de
contundentes formacidns minerais de cuarzo que, por outra parte, forma parte do escudo de armas da
familia dos Seixas.

Coémpre lembrar que “cuarzo” en galego cofiecese como “seixo’, de ai nace o nome desta lifiaxe que
se identifica como “dos Seixas”. O seixo é o mineral mais abundante, escollido como material para erixir
esta fortaleza no hospital das Seixas.

3 http://algomaisquepanequeixo.blogspot.com
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En 1985 publicabase O castelo de Pambre, de Antonio Lopez Ferreiro, no que se narran os enfron-
tamentos entre Gonzalo Ozores de Ulloa e Vasco Gémez das Seixas no século XIV. Nesta obra, Lopez
Ferreiro demostra o profundo coflecemento que tifia da historia de Galicia. Despois da batalla de Porto
de Bois (en Ponte Campana), na que é derrotado Fernando de Castro, conde de Lemos, frente ao prime-
ro conde de Trastamara, a casa de Ulloa derrtbase, e o seus dominios son repartidos: D. Pedro Enriquez,
sobrifo do rei Enrique II, queda con toda a Ulloa e Monterroso, e Vasco Gémez das Seixas apoderase
dos demais estados que estaban ao norte do rio Ulla, entre Sobrado, Melide, a Vasco Fernandez (sefior
de Vilar de Mella), a Pedro Ferndndez de Sonar, a Ares Vdzquez Vaamonde e a Alvaro Péez de Sotoma-
yor, todos eles partidarios da causa de Don Pedro. Pola stia banda, Vasco das Seixas tifia como aliados a
aqueles que apoiaran a causa de D. Enrique, D. Pedro Enriquez, Fernan Pérez de Andrade e afins, proce-
dentes de Lugo, Narla, Vilalba e Trasparga. Seguindo a obra de Lopez Ferreiro, os enfrontamentos entre
os dous nobres resolvense en catro campanas que resumo a continuacion:

12 Campana: Gonzalo de Ozores de Ulloa ataca a fortaleza que Vasco Gomez das Seixas tifia no alto
da mdmoa de Losoiro (Melide, parroquia de Meire), nun punto estratéxico de gran visibilidade. Os ho-
mes de Ares Vazquez de Vaamonde atacan dende o lado norte da montafia (parroquia de Ermora), Gon-
zalo de Ozores dende o sueste (parroquia de Meire), e o resto das forzas dende o lado este (cara Cuiia).
Ao solpor inician o ascenso. A fortaleza apenas tifia homes que a defendesen, polo que é doadamente
tomada e demolida. En represalia, Vasco Gomez das Seixas ataca o Pazo de Vilar de Mella.

22 Campana: Toma de Curbian. En Curbian estaba o castelo mais simbdlico dos Ulloa, agora en mans
de Vasco das Seixas. Nun monte proximo 4 igrexa de Pambre retinense preto de mil homes, mentres que
dende San Justo de Reposteria chegaban os homes de Alvaro Pdez de Sotomayor, os de Camba e os de
Deza (algo mais de 500 homes). O castelo estaba defendido por uns 40 homes. Aproveitando un pasadizo
subterraneo que comunicaba coa torre de homenaxe, algins homes consiguen entrar na fortaleza, men-
tres que o resto inicia un ataque por todos os flancos. A rendicion foi rapida. Ulloa recupera Curbian.

3* Campana: Batalla no castro de Ambreixo. Informado Vasco Gémez do acontecido, recluta mais
de 3.000 homes no Castro das Seixas e dirixese cara Curbian. Gonzalo Ozores pretendia atacar San Paio
de Narla para obrigar a Vasco Gémez a abandonar o Castro das Seixas e tomalo.Pero decide sair 6 en-
contro do seu inimigo dando un rodeo para sorprendelo pola retagarda. O choque entre as duas forzas
ten lugar no Castro de Ambreixo. Os besteiros de Alvaro P4ez inician o ataque mermando as forzas de
Seixas, mentres os homes de Gonzalo Ozores conseguen rodealos. O saldo foi demoledor para Seixas:
vence Ulloa e Nuno, fillo de Vasco das Seixas, morre. Vasco das Seixas refuxiase en Cuina.

42 Campana: Asedio de San Paio de Narla. A vitoria de Ulloa anima a mdis partidarios a unirse
a sta causa, polo que chegaria a contar con mais de tres mil homes. Dous dias despois do choque en
Ambreixo, os partidarios de Ulloa chegan pola noite a San Paio.Vasco Gémez das Seixas decide pdrse
en marcha desesperadamente para protexer a sua fortaleza mais emblematica. Durante o asedio, un
grupo capitaneado por Ozores encamifase cara a fortaleza de Castro das Seixas, con seguridade de que
queda totalmente indefenso, como asi foi. A fortaleza ¢ doadamente tomada e de inmediato volta a San
Paio. Vasco Gomez das Seixas tifiaoo todo perdido. Non quedaba mais remedio que negociar. O conflito
resOlvese firmando a paz e un xuramento polo cal, Vasco Gdmez das Seixas devolve os territorios usur-
pados a Gonzalo Ozores de Ulloa, e éste renuncia 4 toma de San Paio.

3.3. As loitas irmandinas

A irmandade estaba xa en marcha dende 1465, se ben debeu permanecer na sombra durante os
dous anos seguintes. Esto foi o motivo polo que se produciu exitosamente, asi pois a Fusquella, como
foi denominada, someteuse nos seus inicios a un profundo secretismo. En 1467 a organizacién Xa es-
taba consolidada e preparada para actuar de immediato*. Reunironse en Santiago, Lugo e Melide como

4 Pardo de Guevara y Valdés; Eduardo: Los sefiores de Galicia. Tenantes y condes de Lemos en la Edad Media I. Colec-
cion Galicia Historica (preparada por el Instituto de Estudios Gallegos “Padre y Sarmiento” CSIC, Fundacién Barrié La
Maza, A Corufia, p.366.
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puntos principais; precisamente foi aqui onde os irmandados se reuniron con varios representantes da
nobreza: Don Fernan Pérez de Andrade, Don Sancho Sanchez de Ulloa e Don Gémez Pérez das Marifas
son alomenos os que citan as testemufias que comparecerian moitos anos despois no pleito Tavera-Fon-
seca. Ali pediuselles a entrega das fortalezas aos “cuadrilleros” para proceder ao seu derribo, pois eran
expresion do bandolerismo nobiliario. A hora da sublevacion xeral chegou, finalmente, na primavera de
1467, cando as Xuntas das Irmandades, organizadas en todas as comarcas galegas, lanzaron o seu célebre
berro e consigna: jjabaixo as fortalezas!!.

Inmediatamente despois, unha profunda conmocién sacudiu Galicia enteira. As diferentes colum-
nas irmandifas, que algunhas testemufias do pleito Tavera- Fonseca cifraron en mdis de oitenta mil
homes, percorreron o territorio galego con impetu arrollador. A cabeza delas figurou, dende o primeiro
momento, un importante nimero de grandes cabaleiros e fidalgos, destacando Don Alonso de Lanzds,
Don Pedro Osorio e Don Diego de Lemos. O primeiro deles operaria na zona de Betanzos e no bispado
de Mondonedo, o segundo fariao na area de Compostela e o terceiro, por tltimo, fariao xa na de Ouren-
se. Actuaban movidos polo odio e ansia de vinganza, Osorio non esquecia o trato dado a seu pai, o conde
de Trastamara. O de Lanzos tamén teria moi presentes os nomes de Don Fernan Pérez de Andrade e
Don Pedro Pardo de Cela, os cales tan s6 un pouco antes lle derrocaran a fortaleza de Ortigueira, despois
de ter cercado e rendido por fame a fortaleza de Mesia- como lembra Garcia Salazar- dentro da cal se
atopaba a sta muller. O de Lemos, por ultimo, é seguro que non perdoara, asimesmo, a ofensa recibida
cando os grandes sefiores galegos correron as terras de Don Sancho de Ulloa, porque éste déralle en
matrimonio a sua filla Dona Mayor, desprezando as solicitudes de Don Juan de Zuaiiiga. Sen embargo,
seria moi aventurado extender estas consideracions 4 xeneralidade dos moitos cabaleiros e fidalgos que
naquela dificil coxuntura se aliaron cos pecheiros, especialmente en vilas e en cidades.

En todo caso, a sorpresa foi un factor decisivo para o trunfo irmandifio. A nobreza, desconcertada
ante a magnitude do levantamento, foi de todo incapaz de facerlle fronte, polo que renunciou a loita
case ao tempo que se iniciou. Foi a hora en que se produciu a fuxida. A grande maioria intentou sair de
Galicia, Don Sancho de Ulloa e Don Diego de Andrade encamifiaronse cara Castela “por medo que tifian
dos da irmandade”, pero foron interceptados pola condesa de Ribadavia, muller do Adelantado maior
de Galicia, que os mantivo en prisiéon por espazo de dous anos. O conde de Lemos, Pardo de Cela e os
seus buscaron refuxio tras os muros de Ponferrada.O arcebispo Fonseca, que se atopaba no seu desterro
en Redondela, fuxiu tamén para Castela, pero ao non atopar a axuda que buscaba pasouse a Portugal,
onde rumiaban a stia venganza outros importantes persoeiros galegos, como Don Juan de Zuiiga, Don
Pedro Alvarez de Sotomaior ou Don Xodn de Pimentel. Houbo algtins, sen embargo, que intentaron
resistir 4 marea revolucionaria; Don Alvaro Paez, por exemplo, pechouse en Tui, se ben, pouco antes da
suia repentina morte, ordeou abrir as portas da cidade aos cinco mil irmandifios que a sitiaban. E houbo
outros que se mantiveron agochados, errantes, polas terras galegas; foi o caso, por exemplo, de Don Sue-
ro Gomez, sefior de Lantafio e parente de Don Alvarez Paez, que “andaba escondidamente por la tierra
y le daban de comer los labradores” como recordaria na stia declaracién Alfonso Pifieiro. Outro tanto
deberon de facer Don Gémez Pérez das Marifas, que segundo Vaamonde Lores permaneceu refuxiado
no mosteiro de Samos, Don Lope Sanchez de Moscoso, recén chegado de Castela para pdrse ao fronte
da casa de Altamira, e outros moitos cabaleiros de menor relevo como Garcia Mariz de Barbeira, Fernan
Alvarez de Carantofia, Vasco Gomez das Seixas...

As terras de Lemos non foron, dende logo, unha excepcion nesta violenta explosion da ira popular.
O conde de Lemos, cabeza dos magnates galegos, tifia que ser necesariamente un obxectivo primordial.
Contra el, lanzaronse conxuntamente as forzas irmandinas de Monforte, Sarria e Lugo que mobiliza-
ron un exército superior aos quince mil homes, figurando ao seu fronte Diego de Lemos, un caudillo
prestixioso e estreitamente vencellado con esta comarca. Malia que o conde Don Pedro foi incapaz de
resistir tan descomunal empuxe, o certo é que en ningin momento parece que fora apresado polos seus
levantiscos vasalos, como apuntou I. Beceiro. Polo contrario, segundo a anotacién de Couselo, foi el
mesmo o que tivo preso a un cuadrilleiro - ou alcalde- da irmandade, chamado Alvaro Rodas, ao cal
non puxo en liberdade ata que recibiu un rescate de cinco mil marabedis. Non obstante, ao cabo dun
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tempo, si que se impuxo a fuxida e o de Lemos, como xa se adiantou mais atras, buscou refuxio tras
as murallas da fortaleza de Ponferrada, probablemente na compaiia do mariscal Pardo de Cela e os
seus, que segundo parece foran derrotados en terras de Mondofiedo polas columnas de Don Alonso de
Lanzoés. En persecucion de todos eles saiu, enton, un poderoso exército irmandifo, formado por acaso
uns trinta mil homes, na stia maioria procedentes das columnas que actuaran en Sarria, Chantada e
Monforte, a fortaleza e muralla dos cales derrocaran coa axuda dun tal Alonso de Soto, sen dubida
experto neses mesteres.

A vitoria da sublevacion irmandifa foi rapida e completa en toda Galicia. A soa lembranza das for-
talezas que sufriron o empuxe esmagador da rebelion resulta verdadeiramente impresionante, ao tempo
que se expresa mellor que calqueara outra consideracion o grao de violencia e a magnitude mesma que
coa irmandade galega actuou durante o breve periodo no que os grandes seflores permaneceron no seu
forzado exilio. Os autores mais proximos a estes acontecementos proporcionan interesantes relacions das
fortalezas, entendendo como tales dende os castelos ata as sinxelas torres ou casas fortes que foron total
ou parcialmente derruidas e o nimero das cales puido ser sensiblemente superior ds cento trinta®.

Sen embargo, o trunfo tamén foi fugaz. A heteroxeneidade das forzas que se uniran en torno a
irmandade- alta e baixa nobreza, clero, burgueses e campesifios- fixo que non existira unha unidade in-
terna efectiva. Pronto xurdiron os enfrontamentos, creando o ambiente propicio que agardaban todos os
cabaleiros e grandes persoeiros que permanecian ao axexo. Na primavera de 1469, un importante con-
tinxente de forzas sefioriais, reunidas en torno ao arcebispo Alonso de Fonseca, Don Juan de Pimentel
e o sempre inquedo Don Pedro Alvarez de Sotomaior, sumando entre castelans, portugueses e galegos,
un total de trescentas lanzas, entraron dende Portugal dispostos a recuperar as suas terras e derrotar aos
irmandifos®.

Pouco a pouco, os nobles recuperan os seus territorios, pero atdpanse cunha nutrida e moi conso-
lidada resistencia irmandifia nos dominios da casa de Andrade. Don Diego de Lemos decide retirarse
pacificamente aos seus estados de Sober e Ferreira’. O desmoronamento irmandifo foi irreversible.

O pleito Tavera- Fonseca arroxa moitisima documentacién sobre o conde de Lemos, quen inicia a
coidada reconstrucion das suas fortalezas, labor que puido prolongarse, canto menos, durante os quince
ou vinte anos seguintes, obrigando aos seus vasalos a exercer tal mester, tal e como se sabe que sucedeu
coa reedificacion da fortaleza de Sarria, con pena de seiscentos marabedis para aqueles que non se pre-
sentasen.

Sabese, tamén, que a Coroa aprobou a posteriori o derribo das fortalezas galegas, por ser estas re-
ceptoras dos “malfechores e defensoras dellos e de los omes criminosos”. Para a nosa investigacion, é moi
relevante o feito de pedir a restitucion de Don Pedro de Zuiga, “mi guarda e vasallo e del mi consejo, la
villa y castillo de Monterrey, por quanto que estando en mi servigio e seyendo como es mio” o seu irman
Don Juan de Zuaiiga, destacado partidario do principe Don Alfonso, “le entré e tomé e ocupd por
fuerca e contra su voluntad, la su villa de Monterrey, con su castillo e fortalega e que la ha tenida e tomada
e ocupada fasta agora que la avés tomado”

E a paleografia asi nos di para aseverar e consolidar as nosas investigacions:

“Por quanto el arzobispo de Santiago, acomparniado de mucha soberbia y codicia de sefiorear las ciudades
villa e lugares del Rey nuestro sefior; y asi los bienes efasciendas de los caballeros e fidalgos de ese Reino de Gali-

5 Pardo de Guevara y Valdés; Eduardo: Los sefiores de Galicia. Tenantes y condes de Lemos en la Edad Media I. Colec-
cion Galicia Historica (preparada por el Instituto de Estudios Gallegos “Padre y Sarmiento” CSIC, Fundacién Barrié La
Maza, A Coruiia, p.373.

6 Pardo de Guevara y Valdés; Eduardo: Los sefiores de Galicia. Tenantes y condes de Lemos en la Edad Media I. Colec-
cién Galicia Histdrica (preparada por el Instituto de Estudios Gallegos “Padre y Sarmiento” CSIC, Fundacién Barrié La
Maza, A Coruiia, p.366.

7 Labatallay el Parlamento de Pedro Madruga con Don Diego de Lemos en V. DE APONTE, Relacion, 123. Asimismo,
S. PORTELA PAZOS Galicia en tiempors de los Fonseca, 64-65.
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cia, que en su igrexa e dignidad le restituyeron, de lo cual estaba despojado por la hermandad para la destruir e
ocupar las casas e fasciendas de los sobredichos caballeros e fidalgos, para lo qual se ha dicho e confederado con
la marquesa de Astorga, en nombre de los marqueses, sus fijos, econ otros caballeros, no habiendo memoria de
los grandes dannos e males que por aquella hermandad, segiin es notorio en estas ruinas de Castilla e Galicia,
los sobredichos hubieran recibido, para lo cual resistir e de aquella nos comparar e defender, e asi del sobredicho
Arzobispo e marqueses e Hermandad, las casas por nosotros poseidas®

3.4. A destrucidn da fortaleza

A documentacién atopada na Real Chancilleria de Valladolid amdsanos o feito de que o seu derribo
foi algo veridico e que realmente aconteceu. Asi no século XVI, Vasco das Seixas chama a unha serie de
canteiros de orixe vizcaina, para encomendarlles a reconstrucion da fortaleza pese a oposicion eclesias-
tica. Isto sérvenos para falar do labor dos canteiros.

3.4.1. Os canteiros do Renacemento

A estabilidade e persistencia do desefio dos instrumentos dos canteiros chega a tal extremo que moitos
deles datan alomenos de época romana, en particular os de labra. Polo tanto, non nos atopariamos cunha
rémora medieval, sendn coa pervivencia do mundo clasico. En segundo lugar, varios instrumentos con-
servan no Renacemento a forma aparente que tifnan durante a Idade Media, pero o seu modo de emprego
cambia, nunhas ocasions de forma sutil e noutras de maneira radical. Agrupemos os instrumentos en tres
categorias: os empregados na realizacion de trazados previos, os instrumentos xeométricos empregados
na labra, que en moitas ocasions tefien por finalidade levar as formas obtidas nos trazados 4 pedra; e os
instrumentos mecanicos empregados na labra, ou instrumentos de labra propiamente ditos.’

Grazas ao emprego de plantillas, podian controlar a talla das pezas, por complexas que fosen as
interseccidns entre as stias partes. En case todos os casos, esta é unha practica empregada para resolver
con facilidade o problema da presenza, no mesmo lugar, de dous ou madis elementos e que da lugar a
detalles formais obtidos como consecuencia natural dese proceso. Noutras ocasions, as maclas entre
molduras non son deliberadas, pois non dan lugar a unha forma significante, neste grupo hai que incluir
os chamados “arrepentimentos-”.

3.4.1.1. Os canteiros medievais e as stias marcas ou signos lapidarios

Dende a mais remota Antigliidade, os homes desenvolveron certos sistemas de sinais ou marcas
para deixar patente a stia identidade étnica, nacional ou familiar (emblemas e penddns dinasticos, sig-
nos de lifaxe, etc.). Tamén se empregaron para consignar a autoria das manufacturas. O estudo de tales
signos orixinou ciencias especificas tales como a Vexiloloxia, a Heraldica, a Sixilografia, a Numismatica,
a Filatelia, etc. que poden agruparse en torno ao que xenericamente se denomina Emblematica'.

Un dos principais inconvintes que nos atoparemos a hora de investigar a heraldica gremial é a ausen-
cia de regras e criterios especificos frente a outras modalidades da emblematica como a heréldica nobiliaria
ou eclesiastica. En boa medida debeuse a que, a partir do século XIII, a heraldica nobiliaria e a eclesiastica
foi convertida polos reis de armas ou heraldos e demais analistas nun sistema homoxéneo relativamente
ben trabado con vocacion de universalidade. Polo contrario, a espontaneidade e a flexibilidade da heraldica
corporativa non tivo aos seus “reis de armas” nin especialistas equivalentes que proporcionaran as bases

8 ADA, Seccién de Lemos, C-85-36 (Lo publica L GARCIA ORO, Sefiorio y Nobleza, Apéndice VI, 251- 252, el comen-
tario en 121).

9 Calvo Lopez, José: La arquitectura tardogética castellana entre Europa y América. Los instrumentos de los canteros en
la transicion del gético al Renacimiento. Editorial Cedro, Madrid, 2011, p.417.

10 Alvarado Planas, Javier: Herdldica, simbolismo y usos tradicionales de las corporaciones de oficio: las marcas de can-
teros. Ediciones Hidalgufa, Madrid, 2009, p.9.



A ARQUITECTURA RENACENTISTA DE INDOLE CIVIL E RELIXIOSA.... - CRISTINA BARREIRO ABUIN | 25 |

para integrar a heraldica gremial nun sistema universal de signos. De feito, polo xeral, a heraldica das cor-
poracions de oficios limitabase a imitar ou adaptar os usos heraldicos nobiliarios.

A meirande parte das marcas dos canteiros baséanse nunha linguaxe xeométrica. Incluso moitas
delas se fundamentan en férmulas cldsicas da xeometria universal (o trazado da seccién durea, a medida
V2 ou a diagonal do cadrado regular, o trazado dun pentigono ou hexdgono regular, etc.). A xeometria
proporciona, polo tanto, unha linguaxe universalmente recofiecible capaz de traspasar as barreiras lin-
giiisticas, relixiosas, politicas e de calquera outra indole, aceptable por quenes comprenderan a arte con
independencia das suas crenzas relixiosas e do imaxinario colectivo da época.

Lamentablemente, o debate sobre a pervivencia medieval dos collegia fabrorum romanos centrouse
no marco xeografico das fontes e institucions occidentais. E certamente, é case imposible documentar
unha continuidade ininterrumpida da actividade dos collegia fabrorum de época romana ata as corpora-
cions de oficios da Alta Idade Media Europea.

O mestre de obras foi un dos poucos oficios que apareceu rodeado dunha nebulosa de misterios
e lendas. A historia presenta ao construtor de catedrais coma un personaxe posuidor de segredos que
herdou dos seus maestros e que tera que transmitir celosamente aos seus discipulos. Certamente, cabe
supor que algunhas corporacions de oficios gardaron celosamente “os segredos da sua arte”. Limitan-
donos a aspectos formais do oficio; compre sinalar que os tales “segredos” do magister murii radicaban
esencialmente no contecemento dos métodos xeométricos precisos para trazar o proxecto dun edificio
“partindo tan solo de la justa medida, la escuadra y el compds”. E mais, o mestre de obras podia erixir
unha igrexa sen un proxecto previo coa soa axuda de tales instrumentos. Tal “segredo” mantivose du-
rante moitos séculos a pesar dalgunhas divulgaciéns mais ou menos parciais. En efecto, no século XIII,
aparecen traballos en linguas vernaculas, como a anénima Pratike Geometric en dialecto picardo, el de
Saint Geneviéve ou o Caderno de notas de Villard de Honnecourt desvelan alguns segredos do oficio re-
lativos a construcions elementais da xeometria.

3.4.2. Os signos lapidarios

A fin de abordar o complexo panorama das clasificaciéns dos signos lapidarios gravados nas cons-
truciéns do occidente medieval e moderno, podemos seguir o seguinte criterio profesional:

a) Marcas ou signos maxicos, relixiosos ou conmemorativos. Alguns signos lapidarios gravados
nas construcions non son marcas persoais do canteiro ou do taller senén signos de tipo relixioso,
astroldxico ou maxico que tifan funciéns diversas como as de actuar de recoflecemento para
o peregrino, de protecciéon ou conxuro ante as influencias negativas, servir de soportes de
meditacion, representar o momento en que se rematou a obra, etc. Exemplos destes signos son a
cruz, a esvastica, o selo de Salomon, o pentalfa, o labirinto, etc. Cémpre extremar a prudencia a
hora de interpretar este tipo de signos a fin de que a falta de formacién na técnica do tallado de
pedras unida ao exceso de imaxinacion, nos induza a desafortunados tropezos.

b) Marcas do doante. Dado que alguns signos lapidarios pouco tefien que ver cos utiles da
construcion, cabe supdr que tales petroglifos foron a signatura colectiva dunha corporacién
ou dun particular que, costeando parte dun cadeirar, columna, béveda, ou de calquer outra
parte da obra, queria deixar un signo que lembrase a stia doazén. Por suposto, tampouco
podemos salientar a posibilidade de que tales signos sexan auténticas marcas de canteiros
mediante as cales o autor quixera reflectir o seu anterior oficio.

c) Marcas de cantaria, cabe distinguir a sta vez entre:

Marecas utilitarias:

o Marcas das canteiras de procedencia da pedra. Nalguhas rexions, a forma especifica de
organizacion do traballo, orixinou o costume de marcar as pedras en bruto que safan das
canteiras para distinguilas das sacadas doutros xacementos e poder calcular fielmente o
seu nimero e prezo. Sen embargo, noutras ocasions, as pedras saian das canteiras cara o
seu lugar de destino perfectamente escadradas, o que dalgunha maneira equipara a labor
doutros canteiros sacadores cos canteiros que traballan a pé de obra.
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o Marcas auxiliares. Non hai que confundir as “marcas de canteiro” en sentido estricto coas
<« 2l <« . e 02l <« b2 <« b2
marcas de asento” ou “marcas de situacion” As “marcas de asento’, de “aparellamento’,
<« . L4 2l . .7 <« 2l <« » . 7 . .
de posicion”, localizacion ou de “altura’, de “espesor’, consistian en raias, cifras ou letras
de desefio sinxelo que facilitaban a montaxe ordenada dos bloques ou o seu lugar de
emprazamento das fiadas, nas doelas dos arcos (fig.n°1). Nesa categoria poderian incluirse
os planos ou esquemas xeométricos de partes da obra que aparecen gravados nalgunhas
paredes ou chans do edificio (fig. n°1), incluidas as monteas (trazadas a escala natural) e
os replantexos ou linas trazadas sobre os paramentos, para facilitar as referencias verticais
e horizontais dos elementos subseguintes.

Fig. n°1. Fig. n®2.

d) Marcas de canteiro. As marcas ou signaturas individuais ou do obradoiro para identificar o
traballo concluido foron un sistema universalmente empregado. En funcién do tema ou motivo
do seu desefio, as marcas de canteiro na Europa medieval e moderna poden ser clasificadas
alomenos en dos grupos basicos:

Fig. n®3.

o Marcas biograficas do canteiro, como no caso anteriormente mencionado de marcas de
doante, certos signos lapidarios tamén poderian facer alusiéon a4 condicion social pasada
do canteiro (a ballesta ou a espada indicaria a profesion anterior de soldado, (como na
casa do fidalgo de Prado (fig. n°3) a letra S maiuscula dividida por unha lifia expresaria
un estado anterior de servidume (de feito en San Paio de Narla, vénse signos lapidarios
deste tipo), as stas creenzas ou devocidns (unha cruz), ou o seu nome en forma de inicial
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ou monograma (fig.n°2), etc. Polo xeral, o signo ou marca elixida polo mestre canteiro
facia referencia a un instrumento da construcién (compds, escadra, regra, escaleira,
maza, etc) ou a motivos xeométricos basicos empregados en arquitectura (liflas paralelas
ou perpendiculares, circulo, tridngulo, cadrado, ou a combinaciéon deles) ou incluso a
férmulas xeométricas (trazado da seccidn durea, da raiz cadrada de dous, etc.)

o Marcas reticulares de canteiro: este tipo de trazado xenuinamente tradicional baséase na
existencia dunha plantilla, matriz xeométrica ou rede fundamental, composta de diversas
figuras xeométricas das que se sacarian fragmentos ou cortes parciais para configurar as
marcas persoais de cada canteiro. Nalguns casos, o trazado de tal marca xeométrica
coincide con letras do nome ou apelidos do mestre de obras (fig. n°4)

Fig. n°4.

Pero ;cal era a funcién deste signo ou marca? En lifias xerais, a marca é un signo de autoria. Non
obstante, na actualidade, inda persiste unha viva polémica sobre as razdns polas que tales marcas de can-
teiro s aparecen nalgunhas pedras da obra e, pola contra, estdn ausentes noutras. Polo xeral, crése que
as pedras sen marcar terian sido pulidas e talladas por canteiros contratados a soldo fixo e cun réxime
de adicacion exclusiva. Sen embargo, cando habia que acelerar o ritmo de traballo das obras ou era pre-
ciso contratar traballos de cantaria que entrafiaban unha maior dificultade ou cualificacion, recurriase
a destallo. Esta modalidade, comun en toda Europa (habitual en época romana e inda usual no mundo
bizantino tal e como acreditaria a pervivencia da tarifa de Diocleciano), recibiu en Espaia o nome de
contrato a destallo, sendo denominados tales canteiros como “destajeros”. Por este sistema de traballo
contratdbase eventualmente a mais operarios, malia que tamén servia para que os propios canteiros da
obra fixeran horas extraordinarias en momentos de necesidade. De tal xeito, terminado o tallado de
cada pedra, o canteiro gravaba o seu signo e a fabrica pagaballe en funcién das marcas contabilizadas, e
incluso alguns deles protestaban cando consideraban que o salario era exigiio. Asi, en 1521 un dos mes-
tres canteiros que traballaban no claustro da Catedral de Santiago, Alonso de Contin, denunciaba ao
aparellador da obra. Alonso da Costa “porque non escribia las piedras de cada uno como era, é que esto
es verdad, e lo marco de su marca x>

Sen embargo, outras marcas aparecen nalguns lugares perfectamente visibles, ben a entrada dun pa-
sillo ou escaleira de caracol, na rosca dun rosetdn, a altura da vista nalgunha columna dunha capela, etc.
Nestes casos, con independencia de que a pedra fora contratada ou non a destallo, o maestro canteiro
queria deixar a sia marca persoal na obra ao sentirse especialmente orgulloso dese traballo. A vez que
servia de reclamo publicitario e de afianzamento do prestixio do taller, o mestre canteiro aspiraba a que
o seu signo quedara inmortalizado.
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Con independencia do anterior, nas corporacidns centroeuropeas de canteiros a concesiéon dunha
marca conferia ao afiliado unha proba do seu lugar de nacemento como “oficial” do taller que podia
empregar como signo de recofiecemento ou de paso en contactos con membros de loxias afiliadas ou
durante as stias de formacion. Posiblemente, a marca servia como medio de recofiecemento ou de con-
trasinal ao visitar outras loxias.

Na meirande parte das corporacions de oficios, cada mestre ou oficial estaba obrigado a consignar o
seu selo ou marca no produto terminado non s6 para demostrar a sia autoria, senén tamén para respon-
der da sta calidade. Para iso, o mestre teria que declarar a stia marca ante as autoridades do Municipio
e da stia corporacion; tamén tifia unha marca que habia de quedar reflectida en tddalas manufacturas
dos seus asociados. A tal efecto, debian declarar a sia marca nun rexistro publico, podéndose inspirar
en desefios xeométricos, se observamos o repertorio de signos lapidarios romanicos e goticos espafiois."

A consideracion das marcas do mestre canteiro como “marcas de honra” responde en boa medida a
un fenémeno de imitacion dos escudos de armas das casas nobiliarias que, tempo atrds, teria dado orixe
ao desenvolvemento da ciencia heraldica e a todo o seu universo de “leis” ou normas sobre o correcto
uso de emblemas, pezas, mobles, cores ou esmaltes, particions, etc. A utilizacion de signos ou emblemas
¢ antiquisima porque forma parte da linguaxe non verbal do home.

E s6 a partir do século XV, cando os emblemas heraldicos son asociados a fazafias portentosas e
exemplares do seu portador de modo que, dalgunha maneira, virian a amosar un retrato social ou curri-
culum dos membros desa linaxe. Falarase asi da heraldica como ciencia ou xurisprudencia heroica, pezas
memorables e, en definitiva, as armerias considerardn como “marcas de honor”. Asi, na Baixa Idade Me-
dia, os mestres de diversas corporacions de oficios comenzan a “asumir armas” ao colocar unha marca
xeomeétrica ou signo persoal dentro dun escudo. Respecto 4s marcas de honra de tipo xeométrico, a sua
difusion producese en Centroeuropa durante os séculos XIV e XV ata o punto de constituir un verdadei-
ro sinal de identidade das corporaciéns de oficios en canto que representaban a dignidade incorporada
4 mestria de certos oficios e, en xeral, 4 honra do denominado tercer estamento.

3.4.3. Signos lapidarios nas construcions do Concello de Friol

Na fortaleza de San Paio de Narla atopamonos cos seguintes signos lapidarios:

Os segundos atdpanse no ultimo andar na fortaleza de San Paio de Narla, chegando xusto 4 saida
cara a terraza do almenado.

11  Alvarado Planas, Javier: Herdldica, simbolismo y usos tradicionales de las corporaciones de oficio: las marcas de can-
teros. Ediciones Hidalgufa, Madrid, 2009, p.74.



A ARQUITECTURA RENACENTISTA DE INDOLE CIVIL E RELIXIOSA.... - CRISTINA BARREIRO ABUIN | 29 |

Pola sta parte, a igrexa de Santa Maria de Guimarei presenta os seguintes, onde se ve a autoria do
mestre de obra, Amaro de Campo.

Imagen de signo lapidario de Guimarey

3.5 A vecifnanza da fortaleza de Pambre

Non podiamos deixar pasar por alto a proximidade desta fortaleza co concello vecifio de Palas de
Rei, pola sua maxestade constructiva e por manterse inalterable ao paso dos séculos tan s6 amezada
pola vexetacion, habida conta de que resistiu incélume ao asedio irmandifio, cousa que San Paio de
Narla non, esborrallandose a sua torre de homenaxe. Sen embargo, Pambre non percibiu os influxos do
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renacemento escultorico coa mesma puxanza que San Paio. Coma unha imaxe vale mais que cen verbas,
ollemos a diferenza nos seus ventanais:

EVOLUCION DE VANOS

Castelo de Pambre

Vanos moi estreitos, angostos, con pouca entrada de luz e decoraciéon moi limitada, sen concesion
ao decorativismo nin 4 ornamentacion, tan s6 hai presenza dunhas molduras a xeito de cornixa e alféizar
con moito resalte e saledizo.
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VANOS EN SAN PAIO DE NARLA

Evolucion estilistica, compositiva e arquitectonica

Apréciase un gusto renacente pola decoracién e o preciosismo escultérico en arquitecturas que,
antes, so tifian funcidns secundarias como a de iluminacién e ventilacién. Agora, coa irrupcién do Re-
nacemento, os vanos simbolizan unha arquitectura parlante que convida 4 contemplacion polas suas
grandes doses de beleza e atractivo.
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4. A reconstrucion da fortaleza: conversion a residencia palaciega
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Plano ARCV: n®57. Plano ARCV: n®58

Plano ARCV: n®59. Plano ARCV: n®60

Fonte: Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, Dibujo de la torre de San Payo de Narla en Gia (Lugo). Planos y dibujos,

desglosados, n®57, n®58, n®59 y n?60, fecha de creacion, 1510, siglo XVI.

Na Real Chancilleria de Valladolid consérvanse gravados da fortaleza de San Paio de Narla tras do
asalto e desolacion cometida polos irmandifios no século XV. Datados no século XVI, concretamente
no ano 1510, hipoteticamente cando se reconstrue, encadrariase a construcion da primeira xanela que
se ve cando se acomete o0 ascenso ata a entrada da fortaleza. Seria nesta época cando os canteiros viz-
cainos farian a sua aparicion e comezarian o seu labor construtivo, do cal quedou moi boa testemuiia
na cantidade de signos lapidarios diseminados por todos os muros da fortaleza. E xusto nese momento
cando, hipoteticamente poderia coincidir a decoracién das xanelas de San Paio coa creacion/ereccion

da boveda de Guimarei.
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Non temos tan clara a ubicacién da segunda xanela, porque nun gravado vése que nesa zona, a forta-
leza presentaba unha disposicion moi diferente 4 que hoxe en dia presenta, co cal hai cabida 4 posibilidade
dunha reutilizaciéon de elementos removidos doutra parte da fibrica. En ambos dous casos, as xanelas
presentan clipeos dispostos en perfil que podemos asimilar coas medallas renacentistas, podendo servir-
nos de axuda para arroxar luz sobre o significado destes medallons dispostos en sendas xanelas.

No plano n°1 vese como a torre de San Paio de Narla teria modillons de rolos como sistema de al-
menado, ao igual ca fortaleza de Pambre co cal no 1510 perviven resabios goticistas ou medievalistas e
non estarfan instauradas plenamente as formas renacentistas. De feito, vénse dias ventas biforas con
semicircunferencia nos vanos, por tanto, un sistema de iluminacién moi primitivo e arcaico se o compa-
ramos co esplendor das actuais e resplandecentes ventas renacentistas que hoxe en dia poblan a fachada
da torre de homenaxe. Tamén se ve un foxo circundando toda a fortaleza arredor e a superficie de asen-
tamento é un corpo prismatico cunha disposicién esquinada de varias vertentes.
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Plano n°1. Sistema de modillén de rolos aplicado no castelo de Pambre.
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Plano n®2.

No plano n°2 vese a torre de homenaxe derruida no século XV coa Revolta dos Irmandifios. Apré-
ciase totalmente o declive da mesma que estd totalmente afundida no seus paramentos laterais e carece
de sistema de almenado, tamén se ve un vano a xeito de porta de acceso que, a0 n0so xuizo, se corres-
ponde coa actual porta de acceso que, cremos, comunicaba a zona palaciega coa torre de homenaxe.
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Nun lateral vese un profundo resquebraxamento do muro, asi coma unha fendidura rectangular moi
profunda que, posiblemente, puido albergar un vano. Nesta zona, na actualidade, hai unha xanela con
sistema triangular de alintelamento e descarga empuxes e presions. Un muro vese cego, sen rastro da
saeteira que presenta na actualidade.

Este debuxo testemuia que a torre foi moi remodelada e que se lle engadiron corpos que antiga-
mente non existian como a entrada con escaleiras, inexistente neste debuxo que corta o corpo da fortale-
za no acceso da rampa e presenta un corpo cuadranguldar con tellado a duas augas, con perfecta silleria
e amplo portalén de entrada ao xeito das casonas galegas antigas.

Vénse diferentes superficies de terrapléns onde se dispofien diferentes casas que evocan as pallozas
con antiga teitume de palla, asi como outro corpo volumétrico de disposicion rectangular que alude a
outro tipo de construcion totalmente descofiecida, posible casa de arrendatarios?

No plano n°3 amosase claramente como San Paio de Narla tifia ddas torres, conservando s6 unha na
actualidade que se corresponde coa torre de homenaxe, onde actualmente esta a xanela renacentista do
clipeo da misteriosa figura dun guerreiro armado. Pola parte traseira vese un amplo e robusto machén a
xeito de contraforte externo que actuaria de contrarrestro de presions e empuxes.

Nesta ilustracion apréciase a clara diferenciacion entre a zona de vivenda e a zona defensiva. E nun-
ha das torres podemos ver unha oquedade que se pode corresponder coa saeteira que hoxe, en dia, se
conserva na sala de armas de San Paio de Narla.

Do mesmo xeito, tamén se aprecia o arranque dun paseo de rolda con apertura de vanos para vi-
xianza externa dos centinelas; vese o atisbo dunha xanela semicircular, abocinada, con moldura de bocel
robusta e abultada. Fronte a unha perfecta e escadrada silleria, vese unha mamposteria descomposta e
desorganizada a base de croios e cantos rodados sen pulir nin desbastar. Contraste entre a perfecta sime-
tria e escadrada distribucion dos cadeirares coa desorde e desconcerto da mamposteria mais rudimen-
taria e cadtica. Vese un sainte, que poderiamos identificar cunha gargola ou modill6n de rolos.
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Plano n®3.

No plano n°4 vese como esta fortaleza comeza a ser mais palaciega que defensiva dende o punto de
vista medieval, e vese un matacan, e unha ladroeira pero sen decoracion. Tamén vemos a construcién
das casas nun terraplén ou foxo. Cémpre lembrar que a fortaleza de San Paio de Narla esta nunha pen-
dente, o cal condiciona e repercute na sua edificacion.
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Plano n®4.

A continuacién abriremos un epigrafe sobre a decoracion escultdrica das xanelas, e cremos que nun
medallén que presenta, ao noso xuizo, uns rasgos mais femininos. A presencia de flores é moi frecuente na
medallistica, sendo, incluso, decoracion hexapétala de seis pétalos ou mais.

Moi probablemente, a xanela da rampa de acceso fose removida e recolocada; parece apreciarse
unha variedade de ocos e refundidos, sobre todo palpables no medallén central que efixia a un guerreiro
con helmo e barbado, que ten unha réplica case idéntica dentro do Pazo de Aranza, que se recopila nun
libro sobre os pazos de Aranza (mais adiante explicaremos este concepto detalladamente).

Os clipeos de San Paio, ubicados nas ventas renacentistas poden ser representacions alegdricas da
virtude e da fortitudo (=fortaleza), pode haber inspiracidns na iconoloxia de Ripa e a emblematica de
Alcitato. Non sorprende a recurrencia desta forma como predilecta, tendo en conta que no momento
da sua creacion estamos no século XVI. Polo tanto, en Pleno e Alto Renacemento que tanto volta a vista
cara atrds, ao mundo grecolatino. A sua presenza nestas ventds implica que se procura esta forma (paso
do militar ao palaciego) para conferirlle a representaciéon un halo de maxestuosidade e solemnidade,
de profunda reverencia a un aureo pasado. Este clipeo seria unha alegoria dun guerreiro medieval que
simboliza a fortaleza. No caso de Vasco das Seixas seria unha forma de amosar o seu poderio militar
mediante a robustez da sua fortaleza (en concreto, a torre de homenaxe onde se dispén a ventd mdis o
clipeo) e asi atemorizar a outros seflores da guerra como Gonzalo Ozores, sefior da fortaleza de Pambre.
Isto vén sendo unha mostra de como os valores da Antigiiedade estan en alza e o clipeo é unha forma
decorativa afianzada e instaurada polo seu propio peso.

5. Pervivencia de elementos renacentistas na contemporaneidade

5.1. As ventas de San Paio

5.1.1. A venta: funcion e utilidade

A ventd, dende o punto de vista arquitectonico, considerase como unha unidade estrutural, que en
condicions malas de uso estd sometida aos esforzos dindmicos do vento e & accion combinada de éste
con outros axentes atmosféricos'?. O comportamento das xanelas a estas accions externas, queda deter-
minado a través do estudo dos seguintes parametros:

12 Ortiz Gutiérrez, Jaime: Optimizacion del dissefio de ventanas como unidad constructiva, Madrid, 1984,p.1.
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o Permeabilidade ao aire.
» Estanqueidade 4 auga.
» Resistencia ao vento.

A sua principal finalidade é proporcionar luz e ventilacion, de ai ven o seu nome, do latin “ventus’,
facendo referencia a capacidade de ventilacién que proporciona.

Antigamente a ventd tamén se denomina “fenestra” ou “finistra’, de forma idéntica a como se chama
en latin e en grego. Este seria o modo directo de derivacion etimoloxica.

Esta presente en case todas as fachadas de edificios, constituindo un dos elementos primordiais
da stia composicion estética. Inda tratandose de sinxelos ocos rectangulares provistos de calquer adi-
tamento ornamental, a sua repeticién armoniosa e ritmica, nuns casos, ou, pola contra, a sua aleatoria
disposicion de apariencia desordenada noutros, adoita producir un efecto de apreciable valor artistico.
Este mesmo resultado inténtase acadar en ocasions, dotando 4 propia xanela de formas chamativas, in-
cluso dun certo barroquismo exento de calquer funcionalidade que non sexa a decorativa, dindose unha
extensa variedade: romdnicas, xanelas axemizadas, as géticas caladas de primorosa traceria, as conopiais
isabelinas, as efectistas ventas angulares, as barrocas, as modernistas, etc.

Tratase dun elemento arquitecténico con doble personalidade xa que liga a utilidade co estético, e
pode ser receptora de escultura e iconogratia. Unha xanela pode aliviar a robustez dun muro e permitir
a visién e, como elemento presente na arquitectura, foi evoluindo ao longo da historia sendo permeable
a modas e innovacions, influxos e influencias, cambios e alteracions.

Todo o territorio hispano é fecundo na proliferacion de fermosas xanelas que adornan e embelecen
s6lidos paramentos murais, normalmente mais profusas en decoracién na arquitectura civil (sobre todo
en casas da burguesia ou pequena nobleza) que na eclesidstica, un pouco mais comedida e contida.

Hai zonas espafiolas cunha gran beleza plasmada nos seus vanos, na zona de Catalufia, por exemplo,
temos a mostra na Almoina, onde figuran uns discretos e ben cortados vanos cadrados na planta baixa,
resoltos no interior co chamado capialzado de “San Antonio”, unha das moitas formulacidns que a par-
tir do século XV constitten o extenso e novedoso catdlogo de solucions de cortes de pedra. As xanelas
da planta nobre, con rebaixadisimo arco conopial, baquetdns cruzados, afiligranadas tracerias e alfis,
acentuan poderosamente a imaxe gotica na fachada e, como veremos, tiveron as stas réplicas nou-
tras proximas.”* Non é de estrafiar que a mirada se fixara na decoracion dos vanos, pois as novas formas
renacentes déixanse ver de xeito exclusivo neles. Sorprendentemente, a porta de entrada mantivose allea
aos cambios, persistindo o tradicional arco de medio punto con largas doelas, cando na drea casteld a
portada supuxo, polo seu caracter decorativo e escultdrico, un dmbito privilexiado na inicial adopcion
de formas italianas. As estructuras arquitectonicas, modulos compositivos e disposicion espacial das
casas permaneceron invariables ao longo do periodo contemplado'.

Son multiples as variantes de ventd, podendo ser de ascedencia tal vez oriental, romdnica ou goti-
co-bizantina ou as chamadas ventds aximezadas. En canto as formas, poden ser ventas de medio punto
e con poucas doelas, ou ben xanelas apuntadas, lanceoladas ou conopiais. Pola sia compartimentacion,
é dicir, polas columnas que as dividen, poden ser biforas, dunha ou duas columnas, ou triforas. A partir
da segunda metade do século XV a tipoloxia de xanelas tivo que convivir con outras modalidades de in-
dubidable matriz gética, incorporando arco conopial rebaixado, tracerias e baqueténs xunto con lixeiras
variantes como o alfis rectangular. Salientar as tracerias caladas de desefio tardogético que remontan os
arcos, asi como o resto da sta profusa ornamentacion arquitectonica, zoomorfica e vexetal', podendo
combinar con motivos emblemiticos. Tal como a define Garrigou a venta ¢ “le signe de reconnaissance le

13 Alvaro Zamora, Maria Isabel: La arquitectura en la corona de Aragon entre el gético y el Renacimiento.Fundacién
Tarazona Monumental, Zaragoza, 2009, p.208.

14 Alvaro Zamora, Marfa Isabel: La arquitectura en la corona de Aragén entre el gético y el Renacimiento. Fundacion
Tarazona Monumental, Zaragoza, 2009, p.220.

15 Alvaro Zamora, Maria Isabel: La arquitectura en la corona de Aragén entre el gético y el Renacimiento. Fundacion
Tarazona Monumental, Zaragoza, 2009, p.222.
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plus inmédiat et le plus parlant de la facade”, pois nela conflien funcions practicas, proxeccions sociais
e intencions estéticas; non debe sorprender que poda converterse en escaparate idoneo para novidades
all’antica. Asi, nalgunhas fachadas de tradicién gética, conservaronse testemufios interesantes deste
afan por amosar que “s estava al dia”, ala moda'®.

En canto a decoracion podia ser mais refinada, a chamada a candelieri, ou a base de rolos, masca-
rons, aves estilizadas e incorporando pilastras con pedestais. Algunhas xanelas poden ter entaboamento
rematado por blasons e flanqueado por grotescos, e poden ser renovadas prescindindo da unidade esti-
listica do conxunto do edificio. E posible, tamén, atopar pilastras con pedestais nos que se tallan bustos
de perfil e guirlandas.

A tipoloxia é moi rica e variada, atopandonos coa ventd cruzada que é un alarde de variedade e he-
teroxeneidade na stia decoracion; inutil resulta o intento de ver nelas certa nocioén de orde, impofiéndose
mais ben o desorde ca posibilidade de asimetrias.

5.1.2. A ventd da torre de homenaxe: programa iconogrdfico

Estamos ante un vano de non moi grandes dimensions, que desprega todo o seu esplendor nunha
magnifica ornamentacion que o rodea en todo o seu perimetro. Disponse sobre unha cornixa moldura-
da con ovas, que moi posiblemente tefia relacion cunha peza que hai no interior do claustro do museo.
Na nosa opinidn, a peza que se conserva no claustro presenta unha labra moi similar 4 deste vano, co cal
lanzamos a hipotese de que pode ser un resto de fabrica, inda sen desbastar e sen extraer completamen-
te da pedra, tal e como se pode ver nas fotos que aportamos a continuacion:

Xanela da torre de homenaxe de San Paio de Narla. Peza do claustro (posible resto de fabrica).

A cornixa moldurada ensanchase cara 4s esquinas, presentando un sainte cuadrangular abultado
que repousa nunhas pequenas columnifias dunha técnica preciosista exquisita.O motivo desta afirma-
cion radica en que pese ao seu diminuto caracter e personalidade presentan unha riqueza decorativa
enorme.

Para dar comezo, na sta parte inferior e superior son distintas, o remate superior é cuadrangular e
macizo, moi robusto: a partir de aqui, a columna estreitase pero ao seu carén acompafnase dun sogueado
moi ben labrado e delimitado, coas incisiéns precisamente marcadas e dispostas. En canto & parte inferior,
remata nun perfil circular moi redondeado, coma se se tratase dun doble anel, que presenta na sia base un
sainte moldurado pero un pouco difuminado polo paso do tempo.

16 Alvaro Zamora, Maria Isabel: La arquitectura en la corona de Aragén entre el gético y el Renacimiento.Fundacion
Tarazona Monumental, Zaragoza, 2009, p.223.
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Tumba da catedral de Nantes.

Clipeo con rostro humano.

Ademais, no programa iconografico desta xanela,
contemplamos un elemento horizontal, con dous escu-
dos de labra apenas perceptible pola erosion e desgaste,
pero que poden pertencer a unha das lifiaxes propieta-
rias da fortaleza (Seixas, Ordodnez...) ainda asi, o que
mais destaca é un medallén circular (a xeito dos antigos
clipeos grecorromanos e renacentistas) cun busto de
guerreiro armado con casco. Tratase dunha figura que
analizaremos mais adiante, ao establecer unha analise
comparativa para amosar a similitudes con outras com-
paracions parecidas entre as que existen paralelismos
razonables.

Falamos, pois, dun elemento horizontal, que des-
cansa sobre dous verticais, a modo de xambas, ricamen-
te molduradas. Estas xambas estin compartimentadas
en tres frisos. Cada friso pecha no seu interior un rom-
bo cunha roseta enchendo o seu espazo interno; dispo-
fiense tanto na marxe dereita como na esquerda. Van
acompanadas por un listel horadado con multiples e pe-
quenos circulos a xeito de boténs moi grosos, con pouca
separacion entre si. A disposicion linal destes elementos
contribiie a que a visién do conxunto iconogréfico se
faga de forma que a vista ascende en sentido crecente

e non decrecente, e da como resultado unha lectura moito mais dindmica, que enfatiza o centro da
composicion: o clipeo ou medallon con ese busto de factura renacentista.

O busto ¢ bastante enigmético porque non hai moita documentacion ao respecto entre os fondos
bibliograficos cos que conta a fortaleza de San Paio de Narla. A sta presenza de guerreiro armado pode
levar a identificalo como un soldado de época ou coma unha alegoria defensiva que fala da fortaleza
e dureza da edificacion de San Paio de Narla. Cando o tema da fortaleza é, ademais, moi de gusto do
Renacemento. Sen ir mais lonxe, figura na tumba de Francisco II, que se atopa na catedral de Nantes,
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realizada entre 1502-1507. Nela vese un dragon que sae das fendiduras dunha torre e que sostén a muller
coa man esquerda, mentras que coa dereita, estrangula a besta e trata de arricala do seu cubil"’.

5.1.3. A ventd da rampa: programa iconogrdfico

Supén outra representacion escultdrica e iconografica de factura renacentista, que dificulta inda mais
o grao de comprension, debido 4 multitude de personaxes que a integran. Comezando por unha analise
estilistica, aqui tamén nos atopamos cun cimacio ou cornixa moldurada a base de decoracién con dente-
116ns e ovas, os seus extremos ensanchanse dando como resultado unha forma moi abultada que repousa
en cada columna. Estas columnifas atopanse compartimentadas no seu interior e atravesadas por unha
lifa sinuosa e en zig-zag que se acompana por uns motivos circulares con botén interno que poden simular
flores. Estes esbeltos soportes columnarios descansan sobre cabezas antropomorfas con todos os rasgos
faciais delimitados e perfectamente definidos, que emerxen dunhas manchas abullonadas, como nebulosas
curvilineas con incisiéns no peche a modo de serpenteantes estrias. Pédese barallar a hipétese e posibili-
dade de que son anxos, criaturas celestiais e protectoras; de ai esas formas hinchadas ou infladas que fan
sobresair a cabeza antropomorfa do paramento mural.

A complicacion reside en tres bustos situados en sendos clipeos, un central e dous laterais, dispostos
de maneira simétrica, 4 dereita e 4 esquerda do eixe central, de tal xeito que haxa un equilibrio. O busto
lateral parece o dun home de perfil (non quere dicir que o autor non domine a técnica de bulto redondo,
que plasma nas cabezas antropomorfas, senén que se trata dunha caracteristica representativa do Rena-
cemento, no centro voltamos a atopar un guerreiro armado e barbado (pero a sta traza e disposicion é
diferente 4 doutra ventd). Por ultimo, noutro clipeo aparece enmarcado outro busto que revela un aire
quizais feminino.

Venta da rampa de acceso a fortaleza.

Se buscasemos unha interpretacién mais alegérica e poética, poderiamos dicir que representan a
Vasco das Seixas e Catalina de Andrade, seguindo a estela doutras mostras renacentistas de matrimonios
potentados como o de Federico Montefeltro e Batista Sforza, ou sen ir mais lonxe os Reis Catdlicos que
aparecen na fachada do Colexio Fonseca en Santiago de Compostela. Estas imaxes a modo de retrato
exercen unha gran fascinacién porque descofiecemos a identidade das persoas ai representadas. E ¢é
que o retrato trascende a apariencia fisica, revélanos a esencia intima das persoas e suscita a reaccién

17 Aguayo, Antonio: Simbolismo en las fachadas renacentistas compostelanas. Ediciéns do Castro, A Coruna, 1983,
p-28.
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do espectador. Os retratos que fanse por multiples razéns, quizais aqui se pretenda reafirmar un esta-
tus social, proclamar determinadas inquedanzas intelectuais manifestar o poder e a magnificiencia’®. O
Renacemento fixo do individuo o centro do universo, pode considerarse ao retrato o xénero artistico
por excelencia deste periodo, pois ningtin outro permite adentrarse mellor na natureza humana'®. Ob-
viamente, non é retrato pictdrico, si o é escultdrico e representa dias persoas; descifrar a stia identidade
e importancia é o noso cometido.

No centro disponse a figura dunha alegoria da fortaleza bendicindo ao matrimonio que fusiona a
linaxe dos Seixas e dos Andrade. Debaixo destes clipeos dispofiense dous circulos con flores de nove
pétalos e botén interno, que no caso de Catalina de Andrade podia falar da pureza da unién ou a recrea-
cién da primavera, unha estacion apreciada polo seu caracter benefactor e alegre. Non obstante, somos
conscientes que esta ¢ unha interpretacion con encanto pero que quizais non goce do suficiente rigor
histdrico e cientifico. Barallamos unha segunda hipétese: os medallons laterais representan a stibditos e
o central a Vasco das Seixas, estarianlle rendindo tributo e pleitesia nunha representacion que transmite
ao resto dos sefiores medievais da zona (Gonzalo Ozores, seiior da Ulloa) que Vasco das Seixas é un
home de guerra que goza do respeto das stias “huestes” e que ten un cardcter loitador e ambicioso que
deberd ser temido por todos. As flores serian representacions aleatorias e complementarias que engala-
nan o resto da composicion.

O tema do clipeo tamén se pode observar (tal e como asevera Manuel Vazquez Seijas nos seus traballos)
no Pazo de Aranza, onde non se dubidou en empregar esta forma para facer recaer a atencion sobre unha
xanela que presenta unha idéntica disposicion 4 xanela de San Paio. Décorase con dous guerreiros barbados
con moitas similitudes aos de San Paio, como se observa na foto coa que se acompana este paragrafo.

Foto escaneada do libro de Xulio Pardo de Neyra.

5.2. Similitudes: ventas de Aranza (Baralla, Lugo)

Tras acceder ao interior do pazo de Aranza (agradecemos ao fillo do propietario que xentilmente
nos permitira o acceso), en Baralla, atopamonos con sendas xanelas cun programa iconografico moi
similar ao de San Paio de Narla, se ben é por istmos, é dicir, por partes illadas, atopamos pezas que se
repiten, como se de “plantillas” decorativas renacentistas ao uso se tratasen, en San Paio e Aranza.

18 AA.VV. El retrato del Renacimiento. Museo Nacional del Prado. Ediciones El Viso, 2009 (prologo).

19 AA.VV. El retrato del Renacimiento. Museo Nacional del Prado. Ediciones El Viso, 2009 (prélogo)
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Xa temos falado longo e tendido da utilidade e funcionalidade das xanelas, é agora 0 momento
de amosar as semellanzas. Para comezar, ndtase un gusto pola recreacion de guerreiros, polo tanto, te-
matica belicista. As xanelas de Aranza son dunha beleza e importancia artistica indescriptible, xa non
pasaron desapercibidas a ollos de Don Manuel Vazquez Seijas que realizou este gravado que adxuntamos
unhas lifias mais enriba, peza clave na nosa investigacion para dar co achadego.

Ollamos un guerreiro moi similar a este outro de San Paio de Narla:

E marabillamonos co que vemos en Aranza:

Se ben o rostro de San Paio parece emerxer con mais rotundidade do marco que o envolve, este é un
s6 dos tres guerreiros de Aranza, de perfil mais aplanado e pouca plasticidade a pesar do seu detallado
virtuosismo. Nétanse todos os detalles dun logrado helmo con escotilla incorporada, poblada barba con
rizados bucles e pervivencias goticistas palpables na forma amendoada dos ollos e no nariz lixeiramente
inclinado. Adaptase ao marco sen atreverse a sair das sias delimitacions, é un relevo constrenido ao es-
pazo. Sen embargo, atépamonos con esto:
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Uns guerreiros barbados mais protuberantes e macizos, insertos nuns clipeos mais abultados e con
maior resalte; tratase dunha forma circular que contrasta coas columnifas estriadas que delimitan a
composicion. Polo tanto, estamos ante forma dinamica (o circulo denota movemento) versus forma
vertical, mais estdtica pero que acentda a lectura visual con creces. O movemento acenttase inda mais,
se cabe, coa disposicion ondulante do friso ou lintel que, a metade do seu desenvolvemento, vese trun-
cado e se desdobra en dous ribetes de considerable grosor e tamafo engrosado. Isto en canto & compo-
sicién, pero jen canto & simboloxia?;cal é o significado desta iconografia? Ata o momento nada ou
pouco se dixo en torno a este programa iconografico.

Polo que a nds atinxe, cremos que no centro
se representa unha alegoria da realeza e nobreza
protexida polos seus subditos para ennobrecer e
engrandecer a linaxe dos Neyra efixiado median-
te un caldeiro surmontado cunha cruz latina. A
composicion engalanase con rosetas, tamén pre-
sentes en San Paio, onde a sua fiestra da rampa de
acceso “copia” e fusiona elementos das ddas ven-
tas de Aranza, que reproducimos a continuacion
para dar paso a analise comparativa entre ambos
elementos:

Fig. 1 e 2: Ventas do pazo de Aranza.

Fig. 3: Venta de San Paio de Narla.
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Similitudes:

o Ambas utilizan unha cornixa con decoracion a base de ovas.

o Presenza de anxelotes, tamén visibles no escudo dos Luaces.

« Apetencia pola tematica floral con proliferacion de rosetas.

e Mesmo remate de columnifias na venta do escudo de Aranza e a da torre de homenaxe de San
Paio de Narla.

o Representacion antropomorfa, desconecendo a identidade e se ¢ home ou muller.

o Presenza de herdldica; na ventd de Aranza a herdldica representa as armas de Vaamonde (un
escudino axedrezado rodeado de dudas serpes coas colas unidas e as cabezas entre unha
pequena moldura trapezoidal), Cela (representado por un cuartel que contén outro escudo
con sete pezas estriadas), Andrade (ddas cabezas de dragén cunha barra engolada) e Pardo
(unha aguia coroada). En San Paio de Narla, na stia venta da torre de homenaxe, campan as
armas de Ordodnez e Seixas.

Columnifa rodeada a ambos lados dereito e esquerdo dun sogueado con capitel cuadrangular que
serve de elemento sustentante ao voladizo da cornixa, e cunha basa redondeada co seu sainte con forma
redonda moi abultada, presentando abundante molduracién de refinada factura. Se ben, as de San Paio
son semicolumnifnas mentres que en Aranza son mais longas.

A, P — T

_-‘NL
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Faise evidente a presenza de ovas como motivo decorativo, o anxelote e un tipo de columnifia cun
aparente capitel con doble anel cilindrico que na stia parte alta pecha entre dous aneis unha serie de bo-
lifias dispostas espaciadamente. E unha réplica en miniatura da columna que hai no interior da fortaleza
e que sostén a cambota da cheminea.

Os temas ou prototipos que se repiten en sendos programas iconograficos de San Paio de Narla son
o0s que se reproducen neste organigrama:

”-

Os bustos de

As ovas .
As rosetas FOTmo MOtive ZUETTEIT0S Os anxelotes
escultorico insertos en ou putti
clipeos

— A A )\

Gustos por representar rostros humanos sen identidade:

Retrato de Os retratos
guerreiro e guerreiro de perfil
alegoria en de San
Aranza Paio de
Narla

A heraldica é moi do gusto dos pazos galegos, cerca desta zona na montafia luguesa atdpase o pazo de
Quindés, fundado por Don Paio Quindds nos albores do 1500. Sobresaen dous torredns cilindricos que
flanquean a fachada, con catro caras e patio interior. Escudo heraldico en porta principal adintelada cun
cuartel e labre de arbore e duas lebres dos Quiroga e o caldeiro dos Navia. Troneiras e ventas distribuidas
polas paredes de pizarra. Interior con solares e alcobas con pinturas ao fresco moi deterioradas. Todo
forma conxunto coa igrexa, antes capela familiar e o grupo de casas do nucleo urbano. En Vilasante, Can-
celada, a Casa Grande “do Fabal’, solar que nace en 1599, de cara ao castro de Pena Tallada. Con fachada
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cuberta de verde hedra, duas plantas en L entre as que se aprecia unha galeria, antiga solana, capela con
oratorio de 1736 e retablo barroco que contén un debuxo coas lifiaxes que entroncan no pazo dos Quin-
dés, Quiroga, Ribadeneyra, Luaces e Navia.

Aparecen en ambos escudos de Quindds e de Aranza, a liflaxe dos Neyra co seu caracteristico cal-
deiro de cruz latina surmontada. Neste caso, é o escudo neoclasico con influencias barrocas da espadana
de entrada de Aranza, non ¢ o do interior, de creacion renacentista.

Escudo da entrada ao pazo de Aranza en Baralla.

Aranza foi, no pasado, importante, pois temos presenza documental nos protocolos notariais do
Arquivo Historico Provincial que o mencionan, tal e como se atestigiia aqui:

Mencion 4 feligresia de Santiago de Aranza

“Sepan quantos esta carta de venta bieren como yo ju° de darnica e ijo de... arnica de fundo n° que soy
de la feligresia de santiago de aranza que es concejo de neyra nesto asinare otorgo nozes...e doy en benta y
presento conforme terrenia desde agora para siempre e jamas por vra heredad a los sefiores franco saco de
quiroga e vezino de la feligresia en la santa yglesia de lugo..”

Pero Aranza inda nos tina reservadas mais sopresas, malia o recondito da ubicacion das xanelas e o
dificil acceso ao interior por mor da invasién masiva da maleza, xa moi enraizada que houbo que cortar,
para intentar acadar unha boa visibilidade e para sacar unas boas instantaneas que arroxasen mais luz
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sobre as nosas investigacidns. Son tantas as similitudes coas ventas entre si, pero inda nos cuestionamos
mais incognitas, non se ven concomitancias entre as columnifias da venta de Aranza e isto que amosa-
mos a continuacion?

Tratase da columna que sustenta a cambota da cheminea da lareira de San Paio de Narla.O feito
de ter atopado o escudo con columnifias no pazo de Aranza de Baralla e, saber pola bibliografia que
esta documentado no século XVI, e ver, por outra parte, as semellanzas entre unha e outra, podemos
pofiernos sobre a pista do mesmo canteiro que labrou as decoraciéons de San Paio de Narla e de Aranza,
ou ben, que existise un libro con “plantillas” ou recetas decorativas que fosen do gusto do Renacemento
e se copiasen por doquier, indistintamente da localizaciéon ou do mecenado. Referimonos a unha forma
ou estilo decorativo que estea de moda, como no barroco compostelano as placas ou sartas de froitas, e
que debido a sua recurrencia e cuantiosas aparicions alcanza gran popularidade.

Non obstante, estes modelos de San Paio de Narla e de Aranza son casi inéditos, xa que no Renace-
mento galego non son moi frecuentes, exceptuando estes dous sitios, non se voltan ver noutras edifica-
cidns jestaremos ante modelos case xenuinos dun unico canteiro?

5.3. As chemineas renacentistas de San Paio de Narla

5.3.1. A cheminea renacentista do salén principal

Tratase dunha peza de gran envergadura e de considerable anchura (alto 2,17 x largo 1,30 x 3,50 cm)
que presenta no seu frontis un busto alado que se corresponde e identifica cun anxo. O seu semblante
destaca sobre uns ombreiros moi grandes e anchos en proporcién co resto do corpo. En canto s stas ds,
son de gran tamano e abultadas porque se recurre a pequenas redondeces na pedra que se aglutinan para
formar a engrosar a fisionomia dunha 4, que se ve etérea e case como feita de amidén. No peito do anxo
vénse unhas letras que poden p6r: MARIA??, quizais en alusién 4 Virxe Marfa. Este anxo vese asediado
por dous dragdns que se agochan nos laterais, agazapados e agardando o momento oportuno para abalan-
zarse sobre o incauto e desprevido anxo. Son dragéns de fauces moi prominentes e destacadas, que abren
a boca en actitude amenazadora, como se avisaran que son capaces de calquer tipo de maldade, pero un
deles suaviza a stia diabdlica expresiéon porque da sta boca sae unha flor. E un programa iconografico
que se pode interpretar como o asedio das forzas malignas (de ai os dragons) sobre a relixion cristia que
aparece representada polo anxo no centro, que é un intercesor da Virxe Maria na terra.
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Mostra dun dragéon da cheminea.

Esta cheminea susténtase en dous piares verticais perfectamente ornamentados e cun preciosismo
de corte selecto e admirable. Cada piar estd engrosado por tres columnas que se engarzan polo seu
remate por un listel abultado que se atopa percorrido por un sogueado. Baixo esta moldura dispofiénse
pequenos filamentos alongados que lle dan mais esbeltez e delgadez &4 composicidn, alixeirando o peso
da pedra que se dinamiza con esta composicion. Estes filamentos rematan nunha moldura que presen-
ta numerosas incisions a modo de dentellons, que a sta vez repousan nunha estrutura esquinada que
presenta unha cenefa que discurre lonxitudinalmente e que se compdn a base de pequenos rombos
engarzados, que gardan no seu interior unhas flores moi ben labradas e de preciosa factura que alivian
a pesadez do conxunto. Non son as unicas flores presentes nesta cheminea, xa que nas esquinas de
dispofien duas pequenas rosetas con doble circulo concéntrico, engrosado polos abultados pétalos que
pechan un botdn.

5.3.2. A exaltacion da realeza: programa iconogrdfico da cheminea superior.

A cheminea mais sefiorial é de corte mais ceremonioso (medidas: alto 1,56x largo 3,40 cm x 42 cm)
atépase no ultimo piso da torre de homenaxe, e presenta un elaborado programa iconografico de gran
sutileza e moi logrado. Se ben esta é unha cheminea moito mais pequena e baixa que a do saldn, ganalle
amplamente en presencia escenografica e en detallismo.
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A parte mais visible e vistosa atépase no seu frontis onde aparece unha flor de lis flanqueada por
dous ledns rampantes, que se encaran con outros dous dragons que emerxen polos laterais da peza en
si, Esta disposicion responde a un programa iconografico da loita do ben contra o mal, de feito cos dra-
gons atacan a flor de lis que representa a realeza que ¢ defendida polos ledns dispostos a cada lado e que
simbolizan a fortaleza e a nobleza. Na loita contra o mal rectrrese a elementos profilacticos como unha
figa, que actua como elemento protector contra as desgrazas e o mal de ollo. O frontis desta cheminea
ten disposicion trapezoidal que se vai estreitando a medida que se vai baixando. Nun primeiro plano,
disponense os elementos zoomorfos e fitomorfos, que repousan sobre unha cadeneta de motivos circu-
lares que se cortaba ao chegar 4 altura dos ledns. A partir de aqui disponse outra moldura mais ancha en
bocel, que se orixina dende un lateral saindo da boca dun dragén, o que supén unha licencia decorativa
que se permitiu o escultor en concreto.

Os elementos horizontais descansan sobre uns verticais moi decorados, o encabezamento estd en-
grosado por unha serie de columnifias que aparecen de forma sinuosa, xerando movemento e dinamis-
mo. A parte alta presenta unha cadeneta con circulos, a continuacion levan un listel groso e debaixo dis-
corre un friso con motivos en espiral que se ven interrumpidos por duas formas figurativas en sogueado
e en disposicion claramente descendente, cortados na sua extension, por unhas molduras de triple anel.
Desde aqui discurren os fustes monoliticos das columnas que acaban nunhas basas denticuladas, deli-
mitadas por molduras de doble anel que dan paso a uns filamentos pequenos de tamafio rectangular, que
obrigan a facer unha lectura lifal do conxunto.

No lado esquerdo varia a decoracion, pois presenta unha moldura ladeada en espiral que sirve de
peche e un friso que discurre paralelamente e estd compartimentado. Cada compartimento presenta
unha decoracién diferente: sogueado ou rombos invertidos con motivos florais que lembran aos cadri-
follos do renacemento veneciano, presentes en palacios como o Ca d'Oro e/ou o palacio do Dux en
Piazza de San Marcos, na carismatica Venecia, cidade dos canais.

Os cadrifollos do renacemento venecianos dos palacios anteriormente mencionados si son apli-
cables a cheminea renacentista de San Paio de Narla. A tnica diferencia que existe é que os cadrifollos
venecianos son de maior tamafo (de considerables dimensions), de perspectiva exterior e que tefien a
forma de catro pétalos ou follas (de ai cadrifollos) pero non contan cun botdén interno que anexione os
pétalos. E unha teorfa que ven confirmando o gusto pola traceria e os motivos florais. O Ca d* Oro ten un
singular friso de vanos cadrilobulados no eixo coa cuadrifora inferior. Tamén se ve no Palacio do Dux,
o seu desefio copiouse e variou en numerosas residencias da cidade ata a segunda metade do Quattro-
cento. E unha concepcién da arte moi florida e primaveral.
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No Renacemento son tipicas as chemineas como a elegante cheminea do Quattrocento tardio do
palacio do Dux de Venecia, na cal se distingue o escudo do Dux Francesco Erizzo (1631-1646) o monu-
mento funerario do cal se atopa na igrexa de San Martino, nas cercanias do Arsenal.”” Deste xeito, vese
como os palacios e fortalezas botaban man dunha peza como a cheminea, tan funcional, para decorar
con suntuosidade e opulencia.

Os palacios venecianos contan coa bicromia dos seus fustes para acadar formas mais sutis e vi-
brantes, mentras que en San Paio de Narla tan sé se conta coa monocromia da tonalidade gris da pedra
granitica, que sé rompe na cheminea da torre de homenaxe, na que o seu corpo vese salpicado pola
presenza esporadica de pequenas manchas de ladrillo de cor roxiza alaranxada, que se deben ao traslado
sufrido. Esta cheminea tapaba unha saeteira na actual sala de armas; decidiuse voltar a amosala e subiuse
a cheminea a sua actual localizacion.

6. As chemineas no século XVI

Elemento arquitectonico de singular beleza, a cheminea constitie un dos atractivos histdrico-ar-
tisticos mdis relevantes e quizais menos cofecidos da historia da arquitectura civil e residencial espa-
fola, xa popular, xa culta ou hedonista. Sexa pola stia apariencia gracil e ascendente, polo seu aspecto
masculino que lembra na distancia a unha freudiana escultura do deus Priapo, sexa pola sua capa-
cidade para destacarse no entorno urbano en que se atope, o certo é que desde os vales de Aveilar e
Giivercinlik en Capadocia ata os palacios de Gaudi, sen esquecer as cidades idealizadas en xilografias e
buris por Sebastiano Serlio ou Cesareo Caesarino nos seus respectivos tratados de arquitectura, ou os
contemporaneos canos fabriles recollidos por De Chirico, erixiuse en sinal de identidade de cidades e
entornos urbans?.

Un dos periodos histéricos en que estas estruturas se momumentalizan e convirten en auténticas
referencias visuais da cidade e entornos suburbanos sera o Renacemento. Espazos capitais deste tempo
como Venecia, Vicenza ou Padua, no Véneto, Yprés, Bruxas e Gante nos actuais Paises Baixos, Londres
ou o norte de Francia, poboaranse de novas arquitecturas de fume, das que deixaran constancia nos
seus prontuarios contrastados arquitectos como Philibert L"Orme ou recofiecidos humanistas como
C. Caesarino e D. Barbaro. S. Serlio propon ideas acerca da construcion de chemineas nun dos seus
tratados.

Extremadura e o seu paisaxe urbano renacentista, tan caracteristico pola siia variedade e riqueza de
inxenios e outra sorte de estruturas arquitectonicas, simbolicas e parlantes- rollos xurisdiccionais, solea-
dores, balcons en rincdn e esquina, grandes escudos, esculturas de auga- onde se solapan e atopan tamén
unha diversidade de culturas e estilos, conservan inda entre os seus sinais de identidade primeiros a arte
dos seus tellados e voladizos: unha sorte de fitos urbans e referencias visuais que fan dos seus palacios e
vivendas residenciais de primeira orde verdadeiros centros sensoriais e de confluencia de puntos e lifias
perspectivas.

Acaso polo seu caracter funcional, que dubida cabe, pode parecer unha obviedade lembrar que esta
arquitectura civil dos grandes palacios do momento teria que contar cun amplo grupo de chemineas
con que facer mais levadeiro e confortable os extremos do clima cacerefio, chegando mesmo incluso a
formar parte principal do programa iconografico-arquitecténico, das trazas ou do desefio da ortografia
mesma da arquitectura do edificio. Deste xeito, o que antano teria tido unha utilidade meramente prac-
tica, hogano era chamado a convertirse tamén en modulo ornamental, decorativo e escenografico da
nova arquitectura “al romano”.

20 Manno, Antonio: Los tesoros de Venecia. Guia de arte y viajes. Madrid, Editorial Libsa, 2006, p.111.

21 Sanz Fernandez, Francisco: Esculturas de humo, chemineas y cafios de Alto Renacemiento en la Alta Extremadura.
Anuario del Departamento de Historia y Teoria del Arte, n°22, 2010, p.58.
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Fixemos mencién a chemineas exteriores, se ben a nés o que nos interesa é San Paio de Narla e
centramonos nas suas chemineas interiores, auspiciados e motivados por presentar sendos programas
iconograficos, dotados de certa complexidade que incrementa o noso apetito investigador.

Tras ler abundante bibliografia, topamonos co libro de Xaquin Lorenzo e moi satisfactoriamente
comprobamos como ao falar das casas dos séculos XVI, XVII e XVIII é corrente atopar “lumierias”
(lintel en castellano) con inscripcidns ben referentes a data de construcion, ben contendo algin satudo-
AVE MARIA- ou algunha forma relixiosa - IHS VIVA MARIA%. Atépanse tamén nelas as iniciais do
Dono, o algunha alusion ao oficio que na casa se desempena, tamén cruces e simbolos profilacticos. Na
cheminea do salén principal de San Paio, sobre a cornixa, apréciase un esgrafiado que, a noso xuizo, se
corresponde cas siglas de MARIA, e que se enfatiza inda mais ao acompafarse cun anxo que denota
maior sentido de relixiosidade.

Por tanto, podemos falar de certo caracter profilactico do Ben encarnado no anxo como intercesor
da Virxe Maria na terra que, a sta vez, é protexido das forzas demoniacas representadas en maléficos
dragéns de pavorosas fauces que, avanzan sixilosamente polos laterais da cheminea para abalanzarse
sobre o0 incauto anxo; facendo ver o trunfo do Mal sobre o Ben.

O concepto de “cheminea” en Galicia iba implicito a casa luxosa, a chamada “casa grande” ou “pazo’,
sendo infrecuente en pequenas e humildes vivendas campesifias. Polo contrario nas cidades eran mais
usuais e frecuentes.

A cheminea consta de tres partes: a campd, a cheminea ou cheminé propiamente dita, e a capa ,
que non todas levan. A campa ten forma de tronco de piramide e queda na sua totalidade por debaixo
do tellado. Na casa campesifia adoita ser de pallabarro ou de barrotes e cal, quedando vencellada por
dous lados 4 parede e sostida a outra esquina pola inclinacién que forma a aresta, que colga da ar-
madura do tellado. O borde inferior leva unha taboa que sirve de estante para pousar nel candieiros,
botellas, vaixela, etc.

Inda quedan casos de labradores onde se atopan chemineas de certa magnitude, feitas en pedra e
descansando sobre unha rexia columna tamén de pedra. Este mesmo tipo, de maiores dimensions, é o
que se atopa nas casas grandes e nos pazos, alcanzando algunhas, verdadeira monumentalidade, espe-
cialmente na parte exterior, que neste xénero de vivenda é tamén de pedra. As casas restantes adoitan
facer a parte exterior da cheminea de pallabarro e, con tempos actuais, tamén de ladrillo que logo se
cubre de cal, aparte dos aludidos con revestimento de tellas.

Avanza o tempo e as fortalezas adquiren un maior aspecto de pazo, de residencia palaciega, cunha
orixe xurisdiccional que arrinca dos vellos sefiorios, castelos, encomendas, etc, faltando nel o aspecto
econémico que presenta a casa grande, alomenos como factor fundamental. Por outra parte, o pazo é
produto culto, malia que aproveite os elementos populares, indispensables dado o terreo en que se pro-
duce. E unha vivenda na que o elemento suntuario predomina, sobreponiéndose ao utilitario, caendo,
polo tanto, no campo da arqueoloxia mais que no da etnografia. O pazo é, en resumo, a casa grande
traducida por un mestre de obras culto, falando formalmente, xa que a sta orixe e desenvolvemento
corrresponden as actividades da historia®.

Por dltimo, as chemineas alcanzan no Renacemento unha época de gran apoxeo e expansion, che-
gando a facer creacidons moi vistosas e de gran beleza; por exemplo, temos o caso da cheminea do Palacio
do Dux, do Quattrocento tardio no que se distingue o escudo do Dux Francesco Erizzo (1631-1646), o
monumento funerario do cal se atopa na igrexa de San Martino, nas cercanias do Arsenal.

22 Fernandez Lorenzo, Xaquin: A casa. Editorial Galaxia. Biblioteca Basica de Cultura Galega, Vigo, 1982, p. 18.

23 Fernandez Lorenzo, Xaquin: A casa. Editorial Galaxia. Biblioteca Basica de Cultura Galega, Vigo, 1982, p. 113.
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A cheminea renacentista do palacio do Dux en Venecia.

Precisamente, desta época, do Renacemento, é a tratadistica de Serlio que amosa unha recopilacién
de posibles modelos para levar a cabo a elaboracién de determinadas chemineas:

Modelos de chemineas de Serlio.

Dentro de tipoloxia deste mobiliario, emimentemente practico e funcional, pois a sua utilidade é
unica e exclusivamente a de dar lume, aproveitase para crear un verdadeiro marco escultérico que em-
belece o espazo e o intesifica na stia plenitude. O certo é que a cheminea é un elemento arquitecténico
importante e de especial significacion, habida conta de que ocupaban privilexiadas posiciéns en sefio-
riais salons, cunha situacion moi salientable; era obxecto de todas as miradas, de ai a intencidon de facelas
atractivas visualmente. Temos a cheminea de Pefiaranda en Burgos, que é dunha beleza indescriptible e
dunha presenza escenografica espectacular, esta é unha imaxe da devandita:
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Cheminea de Pefiaranda en Burgos.

Cheminea de Hans Holbein el viejo (boceto) e cheminea de Leeds en Inglaterra.
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A diversidade tipoldxica das chemineas é dunha riqueza enorme, existindo chemineas de lareira mais
rudimentarias e pobres en canto 4 profusion de decoracidn, relegadas a un segundo plano, isto é a cocifia,
como vemos en San Paio de Narla e na fotografia de Torres de Allo, que adxuntamos a continuacion:

Cheminea de Francisco I.

Fieis a sia funcion de dar calor, as chemineas adoitaban ponerse en torres defensivas como a de San
Sadurnino en Cambados para aliviar o frio nas longas noites de vixia dende o alto da torre, apostados na
estreitez dunha xanela, agardando atentos o mais minimo atisbo de movemento.
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Cheminea con cambota de San Sadurnifio, en Cambados.

No caso das chemineas de San Paio de Narla, a decoracion escultérica é dun gusto moi refinado e
dunha factura exquisita, a stas flores dispostas en estruturas romboidais 1émbrannos aos cadrifollos
renacentistas, tal que asi:

Cadrifolios do palacio do Dux de Venecia.

Os cadrifollos son dunha abundante proliferacion, frecuentes en toda a arquitectura italiana, no sé
civil sendn tamén eclesidstica, porque tamén estan presentes na catedral de Siena, por pér un exemplo
da apetencia por temas florais como recurso decorativo.

»> 7. O refinamento dos costumes no Renacemento: nhova decoracion.

7.1. Elementos decorativos das chemineas: os dragéns

A presenza de elementos quiméricos no Renacemento é un feito factible de recurrencia e evidencia
innegables; a sia expansion, case invasion, en fachadas de edificios de diversa indole tanto civil como
eclesiastica, ¢ evidente. Convértese, esta, na excusa perfecta para engalanar e embelecer elementos subsi-
darios e incluso mobiliario como chemineas, do cal temos unha boa representacion en San Paio de Narla
que nos amosa dous espléndidos exemplos, moi interesantes de someter a unha concienzuda analise.
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Cadrifolios do palacio do Dux de Venecia.

Cadrifolios do colexio do cardeal Rodrigo de Castro en Monforte de Lemos.
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Atopamonos con duas chemineas ubicadas en diferentes estancias da fortaleza de San Paio de Nar-
la, unha esta no salon principal e outra foi confinada ao ultimo piso da torre de homenaxe tras ter sido
removida da sua ubicacion orixinal, que corresponde co actual sala de armas, asi cofiecida.

A cheminea do saldn crese que esta na sta posicion primixenia, se ben presenta unha labra moi
erosionada que se percibe nos dragéns que emerxen dos laterais, un deles apenas perceptible por sobre-
sair moi pouco da superficie muraria. Sorprende a sta lingua afiada e longa, que desplega nun alarde
de intimidacién para deixar manifesta a sia presenza amenazadora e inquietante. E unha advertencia
de que o maligno axexa e en calquera momento se abalanza sobre aquel que esta despistado e confia na
tranquilidade da vida, que non sempre terd que ser perpetua nin perdurable.

Tan s6 emerxe a cabeza do dragén deixando a imaxinacién como seria o resto do corpo, tratariase
dun ser hibrido, ¢ dicir, unha combinacién de dous corpos prismaticos? O seu fluir é moi lifial, pois
atdpase inserido entre duas franxas do entaboamento alintelado con cornixa en crecente disminucion,
de perfil aristado e seccién abultada; non presenta un movemento ondulante como se ve nos dragéns
que conforman o programa iconografico da igrexa de Guimarei.

Cercano as suas fauces abertas, de apariencia demoniaca, atopase unha roseta de doble botén e fen-
diduras pétreas a xeito de pétalos con moito realce. Convén fixarse no programa escultérico de Puy onde
os dragéns vomitan flores, é quizais un intento de dulcificar a imaxe aterradora destes dragéns ou, ben,
unha forma de frear as forzas do Mal coa interposicion de flores, vencelladas ao cristianismo e que en-
carnaban a sua Virxe Maria? Isto explicaria a presenza dun anxo de carnosas as situado na parte central
da cheminea e que parece levar labradas as letras de MARIA no seu peito. Desprevido, ignora o avance
sixiloso pero certeiro de sendos dragéns, que o flanquean pola dereita e pola esquerda. O anxo presenta
rasgos faciais doadamente identificables cos dun ser humano; non é un ser asexuado, presenta rasgos
masculinizantes que o identifican cun varon, quizais un tanto afeminado pola sta cara e cabelo en forma
de bucles. Ademais, represéntase de medio busto, pero non se perciben mans ou outras extremidades,
sendo, por tanto, unha representacion tendente a rozar o esquematismo.

O entaboamento, disposto a modo de friso corrido, descarga o seu peso sobre uns piares a modo de
baquetons esquinados que presentan unha inclinacién ata que quedan totalmente embebidos no muro.
Son fustes que non se decoran na sua totalidade, sen6n parcialmente, isto é, nas sias basas ou remate
inferior e na sua parte superior onde de ubicaria o capitel. Son elementos sustentantes que, a stia vez, se
converten en superficies moi recomendables e susceptibles de recibir decoracion, e, ademais, unha de-
coracion de profunda raigame renacentista que gusta e se reproduce ata a saciedade na cheminea supe-
rior. E esto tltimo, o seguinte obxecto do noso estudo, por presentar unha serie de particularidades moi
interesantes de desmenuzar e revalorizar.
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No que se refire @ cheminea do ultimo piso, perde en tamafo e en presenza escenografica por ser
mais pequena e non presentar rotundidade de formas nin alarde de potencial macizo; ainda asi non
desmerece ni ten nada que envexar a outra cheminea, xa que presenta un nexo discursivo centrado nun
brilante programa iconografico, sinxelo que non simple, e doado de describir, asimilar e entender con
garantias de éxito.

No seu frontis, presenta unha flor de lis protexida por dous ledns rampantes en actitude de defensa
e proteccion leal 4 nobleza (encarnada en flor de lis) que se ve asediada por criaturas maléficas simboli-
zadas en dragons de aspecto amenazante. Se observamos aos leons, podemos decatarnos de que as stias
patas dianteiras e traseiras presentan unhas gadoupas un tanto peculiares xunto co aspecto de remate
final da sta cola, pode ser unha creacién dun ledn un tanto tamizada polas influencias de cddices e bes-
tiarios retomados en época renacentista? é, cando menos, unha curiosa composicion e, 4 par, identifica-
cién dos ledns, dispostos a dereita e esquerda, cunha afiada lingua na que se ve marcado un plegue que
a subdivide en duas partes. Ademais, ao chegar aos pés do ledn, a sucesiéon dunha moldura en cadeneta
con diminutas bolinas se interrdmpese para dar paso e protagonismo central 4 escena principal: dous
ledns coa flor de lis no medio, como elemento vertebrador e definidor da composicion.

Na escena, os dragéns atrévense a sair mais
ala do marco e podemos observar o longo pesco-
zo dun deles, traballado con abundantes escamas
que contribtien a crear xogos luminicos e contras-
tes de luces e sombras. E unha concatenacién de
dous dragéns, saindo un despedido da boca do
outro, como se fose expulsado das suas entranas
con virulencia. E unha prolongacién, ou quizais,
un acusado desdoblamento que imprime maior
dinamismo & composicion, restandolle estatismo
e rompendo a inercia ao pasivo e inerte, ao tempo
que da mais empuxe ao incluso despregar unha
curva que se quebra 4 altura da unién dunha cara
lateral co frontis da cheminea, superficie destinada a parte mais emblematica do programa iconografico,
¢ dicir, o protagonista da celébre peza funcional (é unha cheminea para dar calor) e decorativa que é esta
cheminea. Como xa demostraramos anteriormente, estas chemineas tefien, en canto 4 estrutura, unha
copia exacta no palacio de Tovar en Vilanova de Lourenzd e unha presenza recurrente en cada edificacion
torrificada (pois é o medio ou conduto de dar calor nas vivendas e salas) como é o caso da cheminea do
palacio dos Monterrei.
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Falando dos fustes, aqui son mdis pe-
quenos, acortase a sua esbeltez ao minguar
a sda verticalidade, non sendo isto dbice
para despregar unha exquisitez decorativa
sublime. Neste despregue escultdrico, per-
cibense basas con franxas decorativas, en-
tre as que se ven dentellons, sogueados en-
trecortados por franxas lonxitudinais con
disposicion horizontal contraposta & ver-
tical, cadenetas, espirais ladeadas que se
encadenan dando lugar a un movemento
sinuoso, cadrifollos enmarcados en super-
ficies romboidais que rompen a simetria
ao disponer 3 ou 4 pétalos indistintamente
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e non gardando as equivalencias nin a equidade. Isto vese na cara interna da cheminea, a un lado un
cadrifollo de tres pétalos deformes onde non se distingue o botén central e a outra un cadrifollo cos
pétalos perfectamente definidos e un botdn central a modo de unién. Pode ser froito da ineficiencia
dun canteiro pouco habil ou quizais unha licencia decorativa, plasmada a gusto e capricho do artifice
ou encomendada por expreso desexo dun comitente.

Para completar o que é un programa escultdrico de incuestionable calidade, salientamos a presenza
de sendas figas a modo de amuleto profilactico para previr a interferencia e accién das forzas malignas.
Tratase dunha man voluminosa que fai o caracteristico xesto da figa, leva un puiio dunha prenda de
vestir decorado co que se supdn ser encaixe e unha pulseirifia de bolas ou perlas (atribucién dunha man
femenina?), da cal brota unha roseta moi similar a que hai na cheminea do saldn. A figa disponse sobre
un dragén mais reducido cds outros e con menos profusion de escamas, do que se ven unha ringleira
de cadriculados dentes entre os que brota unha lingua que se perde e confunde cun listel do entaboamen-
to da cheminea, dando asi lugar a unha fusioén do escultérico co tectonico.

Aproveitamos esta mencion a figa de San Paio de Narla para falar un pouco dos amuletos profilac-
ticos no século XVI e as crenzas que xiraban en torno a eles. Lonxe de mitigarse o seu uso tras a Idade
Media, a sta influencia perpetuase ata o Renacemento, voltandose mais sofisticados e presentando des-
bastados menos toscos e mdis elaborados. E dicir, nétase unha elaboracién mais detallada no traballo
do acibeche, pedra fosil e alma mater do taller dos acibecheiros de Santiago de Compostela que “deu 4
luz” a marabillosas e inxeniosas creaciéns de arte que pasaron a engrosar unha riquisima colecciéon de
orfebreria galega.

7.2. A unién do simbolo e da proteccion: a figa

A presenza desta figa, na cheminea do tltimo piso da torre de homenaxe da fortaleza de San Paio
de Narla, da para falar longo e tendido. Coa sta aparicion dbrese a veda da tradicion da acibecheria e do
caracter profilactico dos amuletos. Centrandose primeiro sobre a importancia do acibeche, queremos
falar un pouco da stia importancia e da stia incursién no panorama histdrico-artistico.

Daremos comezo dicindo que o acibeche é unha sustancia f6sil: variedade dura e moi compacta
do lignito. A stia procedencia organica ¢é analoga 4 do carbdn de pedra, se ben se corresponde a distinta
época paleontoldxica. E a materia designada por Plinio® co nome de lapis gagates®> que provén do nome
Gagas dun pobo de Licia, en Asia Menor, e do rio do mesmo nome na desembocadura do cal se atopa a
devandita pedra. O nome de gagates é de forma grega, como tomado da rexidon onde o grego era falado.
O nome az- azbach®, tivo acaso raiz en voz persa, aplicada 4 nosa memoria.

Sabemos moi pouco da orixe e da xénese do acibeche pero, cales foron as circunstancias influintes
que determinaron a aparicién das figas? O punto de inflexiéon atépamolo xa dende moito atras, pero o
século XVI contribuiu enormemente a sia expansion. Déronse a man nuns mesmos acibeches a antiqui-
sima supersticion pagana e o culto do Santo Apdstolo a imaxe do cal adoitaba rematar en figa que ceibase
do mal de ollo. Pero, non obstante, a crenza nas virtudes maxicas do acibeche remontase, ao parecer, ata
tempos prehistdricos tal e como asevera Plinio. Nese periodo criase que o acibeche tifia a virtude de es-
correntar s serpes, e tal crenza, abondaria, sen dubida, para que algunha vez fose levado como amuleto.
En Inglaterra atoparonse en soterramentos anteriores 4 invasion romana: torques, brazaletes, contas e
“dijes” de acibeche.

24  C. Plinii: Naturalis Historia, lib. XXXVI, C.XXXV.
25 De onde deriva a antiga vox francesa “jayet”, que mais adiante se escribiu “jais”. En inglés é “jet.

26 Nos codices copiados na Idade Media, mdis inda se cabe cando se trata do nome propio arabe que se transcribe
no codice latino, son frecuentes as equivocaciéns por onfundir aos copistas ao inrterpretar mal a colocacién de puntos
diacriticos no orixinal. Asi advirte o Sr. Asin de catro textos que se conservan dunha misma obra, s6 nun se transcribe
correctamente o nome arabe az-zabach.
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Ao acibeche recoiieciaselle, no primeiro século da nosa era cristia, potencias a vez superticiosas e
medicinais, que na Idade Media camifiaban case do brazo. Hai textos que asi o recofiecian e transmitian,
como o escrito polo médico e naturalista Bendudaris, que viviu na corte de Ahmed Almastain, en Zara-
goza, entre os anos 1085 e 1109 escribe que “en Esparia el pueblo dice az-zabach con z (en vez de con s), e
agrega que en Espafia se ponen azabaches al cuello de los nifios por librarles del mal de ojo™

A supersticion da figa contra o
mal de ollo, que dende o século XI se
nos dera a cofiecer no Mostaini, con-
firmao no século XIV outro escritor
espaiol, o malaguefio Benalbeitar.
Antes do ano 1248, consigna no seu
“Tratado de los Simples” que “el que
viste un aljerce de esta materia 6 se
pone al dedo un anillo de esta materia,
aparta de si el de 0jo”.

Con anterioridade, eran denomi-
nados “dijes’, eran unha man peque-
nisima e toscamente labrada, na pos-
tura tan cofiecida de puiio pechado e
asomando o dedo polgar entre o in-
dice e o do medio, que mais tarde —en
Espafia non antes do século XVI- se
chamou figa.

Figa da cheminea de San Paio de Narla.

No museo Ashmolean, de Oxford,
consérvase un amuleto exipcio, de louza ou pasta ceramica azul, con taladro para levalo colgado, e tosco,
que, mdis evidentemente, representa unha figa. No mesmo museo hai outro amuleto analogo, achado en
Umrit, e que se considera fenicio®. Entre os obxectos atopados nas covas da necrdpole cartaxinesa apare-
ceron amuletos en forma de man que poden ser de ata os séculos X ao V a. de .C.; e no Museo de Bolonia
gardase un que é unha figa, de feitura que nos lembra moito aos cartaxineses de Ibiza: como que poden ser
exemplares case contemporaneos.

Pero, de volta ao Renacemento, periodo artistico no que se inscribe a realizacion desta cheminea,
campo escultérico da figa, obxecto do noso estudo e andlise. Cando a comezos do século XVI o gusto
do Renacemento clasico trascendeu na corte de Carlos V, e inda mais na de Felipe II, a moda dos amu-
letos de ambar, coral, cristal, marfil ou acibeche; persistia a crenza do mal de ollo, que vifa respaldada
por importantes tedlogos cristians como Tomas de Aquino®’; explicaba que a maxia psiquica dalgunhas
persoas podia exercer o seu efecto malévolo mediante os espiritos vitais do corpo do fascinador acu-
mulados nos seus ollos, e transmitindo dito efecto maléfico a través do aire ao cal infecta; asi, a mirada
¢ danina e velenosa, principalmente para os nomes cuxo corpo estd mais disposto a recibir a impresion.
A man como simbolo da figa é un xesto que traspasa fronteiras e culturas, xa que tamén é asimilable ao
Islam. Na civilizacion islamica atdpamonos con jamsa, a man aberta, & que os europeos chaman a man
de Fatima, que se acompanan dunha pequena imprecacién proferida en voz alta: -’jamsa fi aynac” es
decir: “(estos) cinco (dedos) en tu ojo” que se acompana do xesto.

27 Tezto del Mostaini, apud Dazy e Engelmann: Glossaire des mots espagnois derivés de 1’arabe (22 edicién; Leyde:
1889), p.221.

28 Foi tradicion importada do nome francés e italiano “figue”, “fica”. A imaxe do nome naqueles paises deixou de ser
obxecto de conxeturas fantésticas.

29 Elwerhty: The Evil Eye (Londres: 1985), p.255.

30 Summa theol. Pars1, q. 117, a.4.
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Pedra fésil do acibeche sen devastar. Diferentes mostras de higas ou figas en acibeche.

7.3. Os dragons: tema mitoloxico recurrinte

Non soamente temos dragdns nas chemineas de San Paio de Narla, tamén os podemos observar
en Santa Maria de Guimarei desplegados ao longo da lifia de imposta con colas en constante ebuli-
cidén coma se dunha voraxine se tratase, e en actitude axexante e sobre un desprevido mascarén que
simboliza 0 humano fronte ao quimérico das forzas do mal. Tamén temos constancia deles na cate-
dral francesa de Puy, moi interesante por estar enclavada na rutina de peregrinacién cara Santiago
de Compostela, co cal os influxos e via de introducién da informacién iconografica estd mais que
xustificada.

N
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Tamén se representan os dragdns como estatuas formando parte de cortexos fiinebres en sepulcros
de nobres notables e importantes personalidades como este de Nantes.

En concreto, tratase da tumba de Francisco II na catedral de Nantes, executada a principios do sécu-
lo XVI por Michel Colombe e Jean Perréal. Considerada coma unha obra mestra da escultura francesa,
establece un nexo entre épocas (da Idade Media cara o Renacemento) e entre rexions (o estilo italiano
coexiste e inese armoniosamente ao estilo francés).

7.4. Arquitecturas decorativas similares: Narla e Tovar

Aprécianse analoxias con San Paio de Narla nas chemineas interiores que estan bastante mais des-
gastadas e deterioradas en Tovar que en San Paio de Narla. Inda asi, a estrutura é moi similar 4 que pre-
senta a cheminea do salon de San Paio de Narla, co mesmo entaboamento e similares columnas. Pddese
falar de certas recetas decorativistas do gusto do Renacemento que tenden a repetirse.

En Tovar vese como unha torre medieval intenta adaptarse aos novos gustos estéticos e artisticos
imperantes, dun estilo que vén pisando forte como é o renacentista que supdn unha ruptura con todo o
que habia antes.

O Renacemento implica refinamento e gusto pola estética; agora os propietarios intentan demostrar
que comungan cun novo credo artistico e que se amoldan a €. E por iso que a parte mdis salientable de
toda a fortaleza, a torre de homenaxe, se engalana e embelece profusamente para alardear da adopcion
e da aperta que se fai a esta nova corrente estilistica.

Tovar presenta unhas xanelas dunha factura exquisita combinandoa con heraldica e diversos en-
marcamentos tipo alfis que lle dan mais elegancia e esbeltez, ao tempo que introducen unha nova lin-
guaxe arquitectonica e estética nunha poboacién como a galega, situada na periferia e reticente ao nove-
doso; de feito é o tltimo lugar onde chegaron os ecos renacentistas e onde mais tardan en calar.

As ventas son unha xustificacion estética para embelecer algo funcional como é un vano que se
precisa para ver, observar, deterse a contemplar, saber quen vén, se é amigo ou sospeitoso de afrenta, e
tamén para iluminar e airear, permitindo a hixiene e garantindo a salubridade.
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Exterior da fortaleza de Tovar

Torre de homenaxe de Tovar.

En San Paio, xa falamos delas, hai unhas xanelas, e é o gusto da época recurrir a elas para plasmar a
ornamentacion como se ve nas torres de Allo de A Coruna. Polo tanto, continuaremos investigando para
intentar descifrar o significado iconografico das ventas de Narla, apoiandonos no pazo de Aranza onde
aparece unha decoracion de guerreiros barbados moi similar & de Narla.

Parece que o belicismo ¢ un tema moi do gusto do Renacemento, en Tovar tamén aparecen dous
guerreiros con helmo 4 entrada da porta sobre o entaboamento que descansa en sendas xambas de apoio
sustentante. Seria interesante descubrir un libro de ornamentacién para ver a inspiracién en modelos
que, polo que vemos, tenden a repetirse. Podemos consultar en libros de medallas, por exemplo, como
a medalla de Cosme de Médicis.
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A partir de aqui voltamos a caer no xogo iconografico sobre modelos decorativos do Renacemento. O
anxelote ¢ moi recurrente, vémolo en San Paio de Narla e tamén no escudo dos Luaces en Mondofedo.
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Nas chemineas tamén se ven similitudes, se ben a cheminea de Tovar esta moi deteriorada e enne-
grecida en comparanza coa de San Paio que resistiu mellor o paso do tempo. En dmbalas duas, vese un
amplo acornisamento que descansa sobre un entaboamento que, aparte de exercer funcions de susten-
tacion, se emprega como campo escultérico para labrar figuracion. No caso de Tovar, sitdase un escudo
coa heraldica erosionada, mentras que en San Paio atépamonos coa curiosa iconogratia dunha figura
alada, posible anxo? que nos relaciona co celestial, ao tempo que parecen escritas sobre o seu peito unhas
incisions graficas que parecen por “Maria”. Se nos fixamos nos laterais da cheminea de San Paio, descu-
bre dous ledns de fauces feroces que parecen simbolizar o maligno que se abalanzan sobre a figura alada,
representacion do divino e da bondade.

Ademais, se nos fixamos nas columnas descubrimos motivos escultoricos moi similares, ¢ dicir,
de formas xeométricas e denticuladas, insertas en pequenas cuadriculas ou reticulas que fan un xogo
optico moi logrado. E frecuente ver o tema de cadrifollos, pequenas flores ou rosetas con botén circu-
lar insertas en superficies xeométricas cadradas que tamén vemos na portada principal do colexio do
Cardeal Rodrigo de Castro de Monforte de Lemos. Estas coincidencias e similitudes preséntannos a
seguinte cuestion: podemos falar dunhas recetas escultoéricas e arquitectdnicas aplicadas s6 ao Rena-
cemento?

Cheminea en San Paio de Narla Cheminea de Tovar.

En canto aos clipeos, debemos buscar as imaxes na medallistica. As medallas son seguramente me-
nos utiles pero, en recompensa, son moito mais agradables pola fermosura das cousas que representan.
As moedas case non precisan mais que o valor que lles da a stia materia, e as medallas sacan a sia vantaxe
das figuras que sinalaron nelas, para inmortalizar aos homes grandes e as stas heroicas acciéns. As mais
antigas que temos son as gregas, e non sabemos nada das hebraicas ou exipcias.
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Medalla de Cosme de Médicis.

Os metais serviron, case sempre, de materia as medallas e moedas; pois eles sos tefien as cualidades
precisas para a stia fundacion, para a gravadura, ou para non corromperse. O ouro, a prata e o cobre son
os tres que se usaron principalmente, como mais nobres. A limpeza da medalla, a fermosura da historia
que se representa nela e o pouco tempo que reinara o Principe que a mandou fabricar, aumentaron o
seu valor’'. Non podemos despreciar as inscripcions que se len arredor de aqueles a quen representan.

Como podemos extrapolar esta informacion a San Paio de Narla? pois ben, pretendemos centrar a
nosa atencion nos medallons das ventas deste edificio, especialmente os da segunda ventd que resultan
os mdis irrecofiecibles e dificiles de descifrar iconografica e cronoloxicamente.

Na venta mencionada anteriormente, vese un medallon que representa unha figura con rasgos mais
masculinos e severos que no outro medalldn que presenta, ao noso xuizo, uns rasgos mais afeminados.
A presencia de flores é moi frecuente na medallistica, onde aparecen con relativa frecuencia, sendo, in-
cluso, hexapétalas, ¢ dicir, de 6 pétalos ou mais. Non obstante, se dispuxésemos de mais espazo escrito,
fariamos unha analise comparativa con medallas por contraposicién con outras.

Sen embargo, sospeitamos que a venta da rampa de acceso a San Paio foi removida e recolocada,
apréciase perfectamente en moitos dos seus ocos e refundidos, sobre todo palpables no medallon central
que efixia a un guerreiro con helmo e barbado, que ten unha réplica case idéntica do pazo de Aranza, que
recolleu Manuel Vazquez Seijas, dentro dun libro sobre pazos e/ou casas grandes, como xa analizaramos
previamente con detalle.

31 Patin, Carlos: Historia de las medallas, escrita en francés y traducida al castellano por D. Francisco Pérez Pastor,
Madrid, p. 127.
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Chama a atencién a superficie redondeada na que se inscriben os representados, remitenos a An-
tigliedade e aos clipeos, sendo unha decoracion frecuente do Renacemento que, en ocasions, alterna o
compositivo co mitoldxico tal como se pode ver no medalléon da riia de Tras Salomé que representa a
unha divinidade acuética da mitoloxia grecorromana.

Falamos dun triton, toda unha xoia escultérica nun contexto arquitecténico incomparable. Dentro
deste tema dos clipeos, imonos centrar nos sartegos paleocristidns (imago clipeata) e nos clipeos do
convento renacentista de San Marcos.

Beleforonte matando & Quimera. Hércules do convento de San Marcos.

Axudando na teoria das medallas comparativas cos medallons de San Paio, temos un exemplo moi
representativo que é o diptico de Urbino que recolle o enlace entre Federico de Montefieltro e Batista
Sforza, representados con anverso e reverso como se dunha moeda/medalla se tratase e narrando un
feito historico e épico, por diante e por detras, ao igual que acontece coas moedas que presentan no an-
verso a cara do efixiado e o reverso unha historia mitoldxica alusiva s fazaiias da persoa representada
na moeda ou medalla.

Parte da incognita destes medallons de San Paio, aparte de descubrir a quen representan, esta o
tema de saber se representan a un home ou a unha muller; a través da historia e da arte descubrimos as-
pectos que concernen a realidade de muller. Sendo a muller mais suxeito da arte que obxecto do mesmo,
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especialmente a partir da Idade Moderna ata finais do século XIX?*2. Posiblemente, este medallon repre-
senta a Catalina de Andrade, conxuxe de Vasco das Seixas, quen puido ter apostado pola promocién
artistica dotada de certa sensibilidade e gusto artistico, xa que é certo que se tifia moi claro o prestixio
que a promocion de empresas artisticas reportaba & monarquia, como podia ser a realeza de San Paio de
Narla. Nesa época, unha muller podia apostar s6 polo matrimonio ou por ingresar nun convento, sem-
pre presente o rexeitamento a sua condicién femenina por encarnarse nela todas as tentacions; porque,
detras de cada muller, a Igrexa sempre esta vendo a Eva, e malia que o Renacemento fixo de Venus a
potencia creadora, o discurso eclesiastico da Contrarreforma, de enorme influencia, insiste nas pautas
marcadas pola tradicion patristica. Dende este punto de vista, hai que resaltar como a muller é evocada
como o suxeito que aparta o varon de elevacions espirituais®.

Por unha parte, a analise da iconografia profana na arte medieval danos unha visioén fragmentaria,
inexacta e partidista; fragmentaria, porque a arte prerromanica concedeu escasa importancia a tematica
figurada, e cando aparece ¢ de caracter relixioso. E inexacta e partidista porque non recolle todos os
aspectos sociais da muller, nin reflicte a stia auténtica situacion social, nin o seu poder. Por outra parte,
permitenos constatar como os roles atribuidos s mulleres son impostos por motivacions xurdidas en
sistemas ideoldxicos e non en razon das sdas cualidades innatas, e como, en determinados momentos o
pensamento medieval se serviu da arte- en especial a escultura romanica- para outorgar ao sexo femini-
no un determinado papel, que foi transformandose ao compas dos cambios socio-econdmicos.

Sen embargo, nestes primeiros séculos alto medievais, en contra do que se puidera pensar, a muller
foi moi valorada. As causas foron varias, en primeiro lugar estan os valores sociais que aportaron as tra-
dicidns xermanas; para os xermanos, as mulleres encarnaban un elemento de santidade e profecia, polo
que as suas opinions e consellos deben ser oidos. Por outro lado, a baixa densidade demografica da mu-
ller; de ai que o home que desexara casarse tivera que aportar unha forte dote, e a escaseza de recursos
que imponia a acentuada ruralizacion da sociedade.

As raifias asumian auténticas funcidons administrativas nas casas reais. Frecuentemente, fundaban
conventos coa esperanza de asegurarse un refuxio seguro e pacifico para a sua ancianidade, e tamén para
albergar as raifias viuvas, as princesas solteiras e as esposas repudiadas. A posiciéon da muller dentro da
igrexa non foi menos influinte. Un gran nimero de abadias foron dirixidas por mulleres —sempre de ele-
vado rango social- chegando a convertirse en grandes administradoras e devotas relixiosas*. O estudo
era un elemento social do que a muller de elevado rango participaba.

A arte prerromanica, coa sua diversidade de estilos, o seu medo 4 idolatria e a stia pobreza escultori-
ca figurativa, non constitiie un material apropiado capaz de aportaren ao estudio da situacién da muller
nestes séculos. SO cabe salientar a arte carolinxia, que no seu intento de renacer a arte clasica recolle
féormulas iconograficas herdadas do paganismo, e por tanto non nos pode estrafiar que plasme alegorias
das virtudes, nin que sexa na stia época cando se establezan os atributos das virtudes cardinais. A Pru-
dencia, sostén un libro, simbolo do descernimento entre o bo e o malo; a Xustiza sostén a balanza, que
lle pertence dende tempos remotos; a Templanza verte unha xarra chea de agua, etc.

Pois ben, aquela sociedade de cambio, inestable e insegura dos primeiros séculos do Medievo, a
pesar de ofrecer unhas duras e violentas condiciéns de vida as mulleres, paradoxicamente permitelles
gozar dunha participacion activa, dunha favorable condicién xuridica e de acceso a cultura. En definiti-
va, posuir unha liberdade e influencia das que ian carecer as suas sucesoras.

A reforma clunniacense non dubidou en adxudicar 4 muller un papel relevante neste tebeo pétreo
para iletrados que era o relevo, convertindoa en encarnaciéon do mal, do pecado, da seduccion, etc.,

32 Camacho Martinez, Rosario: Iconografia y creacién artistica. Estudios sobre la identidad femenina desde las relacio-
nes de poder. Servicio de publicaciones. Centro de ediciones de la Diputacion de Malaga (CEDMA), Malaga, 2001, p.6.

33 Camacho Martinez, Rosario: Iconografia y creacién artistica. Estudios sobre la identidad femenina desde las relacio-
nes de poder. Servicio de publicaciones. Centro de ediciones de la Diputaciéon de Malaga (CEDMA), Malaga, 2001, p.14.

34 Camacho Martinez, Rosario: Iconografia y creacién artistica. Estudios sobre la identidad femenina desde las relacio-
nes de poder. Servicio de publicaciones. Centro de ediciones de la Diputacion de Malaga (CEDMA), Malaga, 2001, p.28.
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simbolo dun dos peores vicios: a luxuria. Un dos temas mais sorprendentes e importantes da escultura
romanica é o da muller espida, envolta e devorada por serpes, que simboliza o castigo da luxuria, se ben
esta iconografia presenta variacions, en ocasions sapos e serpes devoran os seus senos e sexo, enroscan-
dose entre os brazos e muslos; noutras, as serpes- raifias da fauna diabdlica- mérdenlle os senos, a lingua
e introducenselle polo nariz.

A muller nunca estivo ben considerada nas Sagradas Escrituras, comezando pola Xénese, e continuan-
do polos comentarios dos apostolos, nin nos textos dos Santos Padres, nin sequera na filosofia clasica, en
especial Aristételes, que tanto influiu no pensamento medieval; todos conceden @ muller un papel pexora-
tivo e de sumision ao vardn. A responsabilidade de Eva na existencia do pecado no Mundo proporcionaba
unha explicacion para xustificar a posicion de inferioridade da muller e reforzar o dereito divino que o
home tifia para gobernala. En cambio, aqui, en San Paio de Narla, sorprende atopar o medallén feminino,
4 mesma altura co masculino, nunha posicién igualitaria e nunca discriminatoria ou vexatoria.

Cremos que a muller renacentista se ve un pouco despoxada da etiqueta do “sexo débil” que levaba
na Idade Media, e que a bo seguro, minaba a stia propia personalidade, albergando unha visién atemo-
rizada da sta sexualidade e un profundo sentimento de culpa ao incitar inconscientemente ao pecado,
e a vez sentirse predestinada a él pola sua propia condicién feminina, a stia presiéon psicoloxica debeu
ser tan forte que levou aos te6logos a buscar unha saida, e asi o século XII é o século do Rexurdimento
Mariano, Maria- unha muller tamén- trouxo a Salvacion e a Vida 4 Humanidade, e nela se encarnan
todalas virtudes. Esto unido 4 herdanza carolinxia e clasica motivara na arte romdnica a presenza da
muller para simbolizar as virtudes.

A pesares disto, a educacion da muller seguia tendo como meta a supeditacion ao home. A educa-
cién nestos séculos baixomedievais queda case exclusivamente restrinxida ao varén; s6 un reducido
nimero de nenas, sempre de elevada clase social (como o foi no seu dia Catalina de Andrade) aprendian
a ler e escribir, porque sé nesas esferas a muller cultivada tifia importancia. Por otro lado, os tratados
didacticos da época, destinados a orientar a formacién daquelas nenas, atenden a dous aspectos diferen-
tes: por un lado, & formacion relixiosa e intelectual, e por outro lado, estaba a educacion cortesana o
obxectivo da cal era preparar 4 muller para que brilara en sociedade: debia saber bordar, cantar, tocar
instrumentos musicais, narrar historias... en suma, facer a vida mais agradable ao home™®.
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Pazo de Catalina de Andrade en San Tirso de Abres (Asturias).

35 Camacho Martinez, Rosario: Iconografia y creacién artistica. Estudios sobre la identidad femenina desde las relacio-
nes de poder. Servicio de publicaciones. Centro de ediciones de la Diputacion de Malaga (CEDMA), Malaga, 2001, p.73.
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Sendo realistas, o Renacemento non cambiou gran cousa este panorama e, malia que o Humanismo
fixo de Venus a potencia creadora, o discurso eclesiastico seguiu insistindo nas pautas marcadas pola
gran tradicion patristica. A muller s¢ tifia ddas saidas: a do matrimonio e a conventual, en termos me-
taféricos: o amor sacro e o amor profano.

Amor sacro e amor profano, obra de Tiziano.

7.5. Reafirmacion da nosa teoria iconografica

A correcta interpretacion dos significados das imaxes artisticas é un problema arduo. A natura-
lidade tradicional da relacion entre a linguaxe e a realidade, entre formas e significados, foi sustituida
no século XX polo que se chamou a “loxica da sospeita”, polo convencemento de que, baixo a mascara
superficial da apariencia da materia, das palabras, das imaxes, en suma, de toda a realidade, ocultan-
se complexos universos de significados latentes. A sospeita da existencia de significacions ocultas foi
acompaiada por unha transformacion da propia idea de significado das formas iconicas, a ampliacion e
metamorfose da cal continta inda hoxe en dia. O desenvolvemento de disciplinas como a Psicoanalise,
a Hermenéutica moderna e, especialmente, a Semiética e a Iconoloxia, afectou, quizais non suficien-
temente inda, aos fundamentos tedricos e practicos da Historia da Arte como disciplina que estuda a
significacion das imaxes artisticas®.

Asi, a Iconoloxia, influida directa ou indirectamente pola psicoanalise, postulou a existencia de
niveis de significado baixo a tranquila superficie das imaxes. A comprensién do significado dunha for-
ma iconica deixou de ser un proceso sinxelo baseado no recofiecemento dos temas representados, para
convertirse, progresivamente, nunha intrincada e non sempre evidente relacion entre as imaxes e os
simbolos, conceptos e significados propios das tradicions culturais. A loxica da sospeita destruiu, quizais
para sempre, a confianza na inocencia e unidimensionalidade das imaxes. A progresiva aplicacion de
postulados semidticos, da filosofia analitica, da psicoanalise freudiana e jungiana, da Hermenéutica, e
do estructuralismo, entre outros mares tedricos, 4 interpretacion de obras de arte, enriqueceu considera-
blemente o panorama metodoldxico, pero converteu, ou deberia converter, cada acto de interpretacion
dunha imaxe, nun problema, mais que nunha certeza.

Pola sua parte, a Idade Media legou ao Renacemento unha aceptacion do fantastico e monstruoso
das artes plasticas como depositario de significados morales negativos, do pecado, asociado ao mal,
ao demo e a deformidade fisica, nunha interpretacion que concebia a Deus como a causa ultima das
categorias Ben-Bondade-Beleza e, polo tanto, asociaba a fealdade coas categorias contrapostas. Deste

36 Garcia Alvarez, César: El simbolismo del grutesco renacentista. Monografias de Historia del Arte. Universidad de
Leodn, 2001, p.17.
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xeito, unha opcioén estética de raiz teoloxica unirase na nova sensibilidade filoséfica para ir delimitando
o papel do fantédstico nas coordenadas estilisticas do Renacemento™.

Se falamos de Renacemento en Espana, temos que falar, por excelencia, da fachada da Universidade
de Salamanca os rasgos esenciais da cal foron interpretados e reinterpretados con resultados dispares e
case contradictorios no que se refire 4 interpretacion de personaxes alegéricos e mitoldxicos que a poboan,
pero esta disparidade pén de manifesto a absoluta necesidade dunha identificacion precisa dos motivos
para intentar proceder ao asalto do significado, e non a inexistencia dun programa coherente. Pretender
que se trata dunha obra s6 parcialmente significativa sup6n unha simplificacién do problema que, ao noso
xuizo, nada resolve, mentres non se aclare por que unhas imaxes posuen significado e outras non, e por que
debe ser preferida unha interpretacion que sé se serve duns poucos elementos a fin de obter un resultado
global. Isto non quere dicir que non exista unha xerarquizaciéon de motivos, nesta ou noutras obras, que
convide a pensar que os motivos decorativos poden non desempefiar mais que unha funcién adxetiva ou
“modal” de precision a un programa xeral. No caso salmantino, a existencia dunha intencion xeral alusiva
a tutela da Igrexa e 6 poder dos sefores feudais en relacién a Universidade non impide en absoluto que as
restantes imaxes, sexan ou non grutescas, postian un significado relativo a esta idea, un caracter de adxeti-
vos iconicos en si significantes ou s6 comprensibles en relacién aos conceptos expresados no conxunto do
programa xeral. Non obstante, a oscuridade inda non declarada deste e doutros conxuntos iconograficos
nos seus elementos de maior rango icénico permiten comprender en parte o porqué das dificultades 4 hora
de asignar significados ao que é xeralmente unha estrutura visual complexa e abigarrada.

Podemos extrapolar estes datos e intentar adaptalos a San Paio de Narla e as suas xanelas renacen-
tistas. Non resulta iloxico insinuar que a decoracion destes elementos arquitectonicos e, a vez, usados
como marco escultérico e iconografico, pode estar vencellada 4 nobreza xa que no interior da fortaleza
moraban sefores feudais, en concreto Vasco das Seixas e Catalina de Andrade, que fan coincidir o seu
reinado e mandato coa época renacentista, momento no que presupoiiemos foron construidas as xane-
las, chemineas e portas renacentistas da fortaleza.

Ao longo do século XX, a interpretacion dos significados das obras de arte deixaron de ser un
proceso doado, de caracter obxetivo e evidente, para convertirse, ante todo, nun problema teérico e
metodoldxico de primeira magnitude. A obxectividade e naturalidade dos significados das imaxes, ga-
rantidas pola existencia de tradicions iconograficas establecidas, conecidas e aceptadas, viuse substituida
por unha interrogacion constante non sé sobre a natureza dos significados iconograficos, senén incluso
sobre a propia nocién de significado na sta relacién co artistico, plantexando as preguntas esenciais:
que e como, significan as obras de arte. A proliferacion de novas perspectivas tedricas e metodoloxicas
orixinou unha transformacion, unha crise, nas concepcions tradicionais dos obxectos artisticos e dos
seus significados®.

A distincion entre imaxes posuidoras de significado e imaxes carentes del e provistas tan s6 dun va-
lor ornamental, cdmodamente asumida e naturalizada pola tradicién cultural e pola practica da historia
da arte, resulta en realidade dificilmente sostible dende un punto de vista tedrico. A tradicion cultural
occidental privilexiou determinadas tipoloxias icénicas como portadoras dunha profunda carga de sig-
nificado, e erixeu determinadas formas como vehiculo de plasmacién e fixaciéon de valores ideoldxicos
de gran trascendencia, sexan de tipo relixioso, politico, militar, cientifico, etc. En cada periodo artistico
e historico, a innegable existencia de formas especialmente dotadas de significaciéns simbdlicas impor-
tantes serviu para establecer unha fronteira entre as formas que fixan e transmiten ditos valores e aquelas
que non parecen portar significado algin. A constante tendencia occidental 4 xerarquizacion e a loxica

37  Garcia Alvarez, César: El simbolismo del grutesco renacentista. Monografias de Historia del Arte. Universidad de
Ledn, 2001, p.23.

38 Garcia Alvarez, César: El simbolismo del grutesco renacentista. Monografias de Historia del Arte. Universidad de
Ledn, 2001, p.285.
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oposicional afectou asi & comprension das formas artisticas, propiciando que determinadas tipoloxias
iconicas se viran excluidas aprioristicamente de calquera posibilidade semantica®.

Os procesos de interpretacion das imaxes comezan cando se establecen as diferentes identidades
que unha imaxe pode posuir. Isto é un dos presupostos conceptuais basicos que estan presentes na
formulacién do método iconoldxico, que repousa esencialmente na determinacion de distintos niveis
formais, expresivos, semanticos e simbolicos na configuraciéon dunha obra artistica. De acordo con esta
division, unha obra de arte postie unha estrutura formada por estratos da sta significacion de comple-
xidade crecente, e a sia percepcion por parte do historiador da arte require conecementos e principios
metodoldxicos de rigor e complexidade igualmente crecentes.

A hora de estudar estas imaxes, deben ter sentido, e deberiamos buscar naqueles textos e documen-
tos conexos da obra estudada*, no que as stias imaxes poden ser contrastadas e propostas como unha
tradicion iconica de conceptos culturais, de momento ninguén se meteu a abordar en profundidade o
programa iconografico de sendas xanelas e chemineas e outros aditamentos interiores. En todo caso,
calquer interpretacion iconoldxica, ou simbdlico-iconogréfica, debe preocuparse por desenvolverse nun
plano homoxéneo cada vez, de modo que os tipos de fontes documentais, de campos de significado cos
que se pretenden interpretar as imaxes dun programa, sexan igualmente homoxéneos.*!

Debemos fuxir da exclusion da condicion simbdlica dos elementos iconicos destas partes da for-
taleza, para evitar que queden reducidos a categoria de mera decoracion, e sendo conscientes de que a
identificacion se afirma por medio de relacidns ricas e xustificadas con fontes e conceptos culturais, e
non por medio de asociaciéns arbitrarias. Podendo falar de referentes humanisticos, alegdricos e simbo-
licos, enfocados, tal vez, dende unha dimension histdrica.

Dentro do terceiro e ultimo nivel diferenciado por Panofsky, o denominado significado intrinseco
da obra de arte, estan contidos os diferentes significados simboélicos que unha imaxe artistica pode po-
suir e que constitien, en conxunto, o contido iconoléxico dunha obra. Deste xeito, a obra establece un
didlogo constante co entramado histérico-cultural da que formou parte no seu momento de creacion.
Isto podese apreciar nas ventas de San Paio, que conservan marcados rasgos renacentistas na sta traza,
asi como tamén son palpables nas chemineas e portas inferiores da devandita fortaleza.

Cada un dos tres niveis significativos da obra de arte caracterizase pola necesidade dunha experien-
cia subxetiva previa por parte do espectador, que require de modo imprescindible, o coflecemento das
tradicions histdricas, culturais e hermenéuticas, que serven en cada caso de principios controladores da
interpretacion iconoldxica do historiador. Deste xeito, a liberdade interpretativa queda limitada pola ne-
cesidade de acadar coherencia coas fontes documentais para non caer nunha contradicién que axudan a
delimitar as cualidades significativas dunha obra*.

Delimitar cales son as caracteristicas especificas do simboélico é un problema ainda non resolto po-
las disciplinas que estudan o simbolismo. O mesmo termo de simbolo preséntase coma unha realidade
dificilmente definible, precisamente porque o indefinible, o incognoscible, constitiie na maior parte das
ocasions un dos termos de definicion. Son posibles numerosas formas de interpretacion simbdlica, sem-
pre que se podan definir axeitadamente e non se confundan os resultados dunhas coas restantes.

Falando de simbolos, a concepcion tradicional de simbolo define a este como calquer signo, imaxe
ou realidade, que sustittie e/ou esta en lugar de, simboliza, un concepto ou realidade de orde preferen-

39 Garcia Alvarez, César: El simbolismo del grutesco renacentista. Monografias de Historia del Arte. Universidad de
Ledn, 2001, p.286.

40 Garcia Alvarez, César: El simbolismo del grutesco renacentista. Monografias de Historia del Arte. Universidad de
Ledn, 2001, p.500.

41 Garcia Alvarez, César: El simbolismo del grutesco renacentista. Monografias de Historia del Arte. Universidad de
Ledn, 2001, p.500.

42  Garcia Alvarez, César: El simbolismo del grutesco renacentista. Monografias de Historia del Arte. Universidad de
Ledn, 2001, p.312.
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temente metafisico, espiritual, dunha realidade o coflecemento da cal non pode ser totalmente cog-
noscible nin abarcado pola conciencia. O simbolo ¢, en primeiro lugar, o significante dun significado
que sobrepasa, desborda, as dimensions e posibilidades do significante. O significado dun simbolo, o
simbolizado, excede os limites do significante, faino estalar, o cal se manifesta no acto de percepcion
do simbolo en forma dunha reaccién emocional intensa e difusa a vez**.O significado xorde na cultura
e desenvolvese nela, polo tanto o clipeo da torre de homenaxe situado na venta debe ser entendido no
marco e contexto histdrico do Renacemento, momento ou periodo no que se labra.

Toda imaxe podia ser considerada como obxecto simbdlico, independentemente da stia forma e
do seu contido especificos, por iso convén definir dun xeito mais preciso en que condiciéns poden
realmente, as imaxes, ser consideradas como portadoras de significacions simbdlicas, como signos que
condensan e comunican un contido conceptual*. Obviamente, os significados culturais deben ser coe-
taneos ou anteriores a0 momento histdrico de plasmacion da forma iconografica; posto que relacionar
formas con contidos desenvolvidos en momentos histéricos posteriores supon introducir un principio
de arbitrariedade que dificulta o esclarecemento do significado orixinal das obras de arte®.

A primeira distincion basica no que se refire ao nivel simbdlico-iconografico consistira por tanto na
definicion e diferenciacion do que son significados histdricos (contemporaneos a obra ou anteriores a ela)
e culturalmente explicitos (pertencentes a0 mesmo ambito cultural que a forma e delimitados cultural-
mente nela). Estas duas categorias basicas opofiense loxicamente a busqueda de significados non histé-
ricos e culturalmente implicitos, que non parten dun sistema cultural, senén da asociaciéon por analoxia,
que se serve de calquer significado cultural analogo, sexa este coetaneo ou non, coterraneo ou non.

O significado da imaxe seria cofiecido polo artista, fixado por este na imaxe e reconiecido sen du-
bida nin ambigiiedade por un espectador. Sen embargo, seria precisa unha evidencia da existencia de
tal intencidn simbolica por parte do artista, evidencia que, en ultimo extremo, deberia ser incluso xus-
tificada por medio dalgtin testemuiio, diferente da propia materialidade da obra, no que a vontade do
artista constase explicitamente. De calquer xeito, o factor que permitiria afirmar a obxectividade desta
relacion de significado é o emprego dun cédigo cultural comun por parte do artista e do espectador, c6-
digo no que os significados das formas sexan razonables con estas de modo explicito. Neste caso, o
descofiecemento do cddigo simbdlico empregado polos artistas (feito que acontece en San Paio coas stias
formas renacentistas) e mentores renacentistas parte do suposto, non demostrado, de que realmente a
significacién existise e que sexa preciso reconstruir por medio de conxeturas apoiadas no cofiecemento
profundo do contexto cultural e as circunstancias concretas de cada imaxe*. Noutro caso, o significado
existira na imaxe, sendn que o artista tefia sido consciente da stia presenza na obra, pero un espectador,
cofiecedor das claves precisas, lograria descubrir o contido oculto.

Noutro suposto, no cal a imaxe posuiria un significado simbélico, que non teria sido percibido nin
polo creador nin polo espectador dunha imaxe artistica, é unha mera posibilidade tedrica, pero que
non pode exemplificarse porque sé ten existencia real se se supon que existen significados, baixo a ex-
periencia de formas cofecidas, inda non explicitadas. Se acaso, neste senso, poderian ser incluidas nesta
categoria todas aquelas metodoloxias, ainda por formular, que algin dia afirmen ter descuberto novos
niveis de significado da realidade e nas obras de arte. En canto métodos potencialmente existentes, pero
inda non formulados, non foron cofiecidos polo artistas nin o son hoxe por ningtin espectador, como era
coflecida a psicoanalise antes da formulacion das sdas leis por parte de Freud, pero, teoricamennte, os

43  Garcia Alvarez, César: El simbolismo del grutesco renacentista. Monografias de Historia del Arte. Universidad de
Leén, 2001, p.24.

44  Garcia Alvarez, César: El simbolismo del grutesco renacentista. Monografias de Historia del Arte. Universidad de
Ledn, 2001, p.41.

45 Garcia Alvarez, César: El simbolismo del grutesco renacentista. Monografias de Historia del Arte. Universidad de
Leodn, 2001, p.51.

46 Garcia Alvarez, César: Iconografia fantdstica y simbolismo en el Renacimiento.Universidad de Ledn, 2000, p.51
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significados estarian ai, nas imaxes, agardando a sabiduria que saiba arrincalos*.Por tanto, despléganse
ante nos tres programas iconograficos de gran interese e beleza dos que apenas se ten dito nada, agas
do programa iconogréfico da cheminea do ultimo piso que amosa a figa como elemento profilactico e
un leén defendendo a flor de lis, simbolo da nobleza, ante dous dragéns de fauces feroces. Pero, sobre
o demais, non se esclareceu nada, tan s6 se nola encadrou dentro do periodo do Renacemento; quizais
temos a oportunidade de atopar o método para revelar que se representa na cheminea do salén principal
e nas ventas exteriores.

O recurso a relacion concreta entre unha imaxe e un texto (ou varias imaxes e varios textos), pro-
pio do método iconolodxico, non permite validar ou negar totalmente unha interpretacion determinada,
posto que as relacions son posibles entre as imaxes e os textos de diferentes épocas culturais, non tefien
un limite claro e evidente. As imaxes poden absorber numerosos significados debido a sta condicion de
textos hipocodificados (ou sobredimensionados) e revélanse capaces de respostar efectivamente a multi-
ples interrogantes de sentido. Non obstante, a pesar da imposibilidade de reducir a significaciéon simbo-
lica a unha soa, definible mediante textos, parece innegable que a base esencial, o principio regulador do
método iconoldxico, posue plena validez. Referimonos 4 afirmacion da imaxe como reflexo de e como
medio para acceder 4 mentalidade e cultura dunha época. Parece indiscutible o feito de que a funcién e o
significado dunha imaxe (alomenos unha das stias funciéns e das stias dimensions de sentido) dependen
do seu momento historico; que se pode establecer unha relacion privilexiada entre ambos elementos,
relacion de cardcter dialéctico, de modo que o coflecemento dunha época clarifica o significado da imaxe
e que, polo contrario, o estudo dunha imaxe arroxa luz sobre a época e o grupo humano que o creou®.

Esta evidencia require a sua vez maiores precisions. E preciso preguntarse en qué medida a pre-
senza dunha imaxe iconografica concreta nunha obra de arte determinada, nun contexto xeografico
igualmente preciso, participa do conxunto de significados que dita imaxe poida desempefar ou posuir
en contextos artisticos conexos pero diferentes. Plantexamonos en que medida as imaxes chegadas do
Renacemento italiano conservan, no seu paso a un medio social diferente, a sta carga de significados
culturais e simbolicos, e en que medida ,artistas e mecenas das obras, son conscientes de ditos significa-
dos 4 hora de empregalos nas suas creacions artisticas, ou incluso se son engadidos novos simbolismos
no seu emprego sen que teflamos constancia documental dese feito®.

Que facer en canto 4s fontes? Canto menor sexa o nimero de fontes e mais homoxéneas sexan estas,
maior serd a fiabilidade da relacién entre elas e as imaxes; é dicir, se un programa pode explicarse na stia
totalidade por medio dun s6 texto, a interpretacion serd posiblemente correcta e dificilmente refutable.
Se é preciso acudir a dous textos, probablemente se logre explicar mellor maior nimero de caracteris-
ticas da obra. Se se recurre a un terceiro, o un cuarto, a precisiéon probablemente aumentaria. Pero, ao
mesmo tempo, o aumento do numero de fontes supon tal apertura no nimero de relaciéns posibles que
se produce unha progresiva entropia da adecuacién entre imaxe e texto, debido a que as categorias se
van tornando cada vez mais vagas™.

O numero e calidade das fontes debe ser, polo tanto, o mais reducido e homoxéneo posible, debendo
ao mesmo tempo, proporcionar unha explicacion suficiente que abarque a totalidade da obra artistica,
do programa iconografico estudado. Non obstante, no recofiecemento tedrico da necesidade da ho-
moxeneidade e limitaciéon nimerica das fontes, non se resolven todos os problemas.

En relacién co artista, existen duas posibilidades basicas: que sexa consciente dos significados e
valores que postien as imaxes que emprega, ou que se sirva destos, que os reproduza, sen posuir nocién

47  Garcia Alvarez, César: Iconografia fantdstica y simbolismo en el Renacimiento.Universidad de Leén, 2000, p.53.
48 Garcia Alvarez, César: Iconografia fantdstica y simbolismo en el Renacimiento.Universidad de Ledn, 2000, p.65.
49 Garcia Alvarez, César: Iconografia fantdstica y simbolismo en el Renacimiento.Universidad de Ledn, 2000, p.65.

50 Garcia Alvarez, César: Iconografia fantdstica y simbolismo en el Renacimiento.Universidad de Ledn, 2000, p.86.



A ARQUITECTURA RENACENTISTA DE INDOLE CIVIL E RELIXIOSA.... - CRISTINA BARREIRO ABUIN | 75 |

do seu valor simbdlico®'. No primeiro caso, o problema da existencia dun significado nas imaxes queda
resolto en sentido afirmativo, e unicamente se precisa definir o método axeitado para clarificalo e lelo
correctamente. No segundo caso, non ¢ posible negar categoricamente que as imaxes porten significa-
dos, pero sera preciso establecer teoricamente cal é o grado de inmanencia, de cohesion entre significan-
tes iconicos e significados conceptuais.

O que pretendemos con este traballo é penetrar no sentido da obra renacentista, no seu significado
madis profundo, no seu simbolismo.

8. Outras fortalezas de Friol: as ruinas do Hospital das Seixas

Aqui atopanse os restos dunha das fortalezas que pertencian ao sefior Vasco das Seixas, a cal lle foi
derribada por Gonzalo Ozores de Ulloa e hoxe aprecianse as suas impactantes cimentacidns a base de
contundentes formacions minerais de cuarzo que, por outra banda, forma parte do escudo de armas da
familia dos Seixas.

Hoxe en dia, vénse diferentes vertentes colocadas en cada esquina para controlar mellor o territorio,
e que xeran excepcionais panoramicas. A sua ubicacion lembra a dun castelo roquedo, con reminiscen-
cias ao castelo de Rocha Forte de Santiago de Compostela, a pesar de que neste caso a orografia non era
tan pronunciada e accidentada.

Convén lembrar que cuarzo en galego se cofiece como “seixo”. De ai nace o nome desta lifiaxe que se
identifica como “dos Seixas”. O “seixo” é o mineral mais abundante, escollido como material para erixir
esta fortaleza no Hospital das Seixas.

8.1. Os Seixas

Rastrexar a orixe dos Seixas supdn sair do Concello de Friol. Esta lifiaxe tifia orixe toponimica que
fai referencia as formacions de “seixo” que coroan o Alto do Corno do Boi, na parroquia de Merlan,
pertencente ao concello de Palas de Rei. Desta zona procedian os Seixas, onde inda subsisten topénimos
como Castro das Seixas, ou tamén Pazo do Monte, vencellado 4 mesma lifiaxe. Nestas terras enfronta-
ronse polo control da zona Vasco Gémez das Seixas e Gonzalo Ozores de Ulloa (fundador do castelo
de Pambre) no século XIV. Concretamente, na posicion estratéxica do Corno do Boi, no Hospital das
Seixas, Vasco Gomez das Seixas constriie unha fortaleza que é demolida por Gonzalo Ozores de Ulloa,
quen chegaria, incluso, a sitiar a fortaleza de San Paio de Narla.

A fotografia que amosamos esta tomada no Hospital das Seixas, nun tramo do Camifio Primitivo
de Santiago, no que se poden ver as formacions de seixo as que faciamos referencia. Nesta localidade,
ofertabase acubillo aos peregrinos, sendo os cabaleiros templarios os que aseguraban a seguridade de
transito cara os santos lugares. Este primitivo camifio que vifia dende Oviedo, aproveitaba o trazado
dunha antiga via romana, a via XIX do Itinerario Antonino.

Hoxe en dia, vense diferentes vertentes colocadas en cada esquina para controlar mellor o territorio,
e que xeran excepcionais panoramicas. A stia ubicacion lembra o seu caracter desafiante e aspecto rudo,.
Os restos fotografiados deixan entrever unha fortaleza de razonables e espaciosas dimensions.

A continuacidn, adxuntamos unha galeria de imaxes:

51 Garcia Alvarez, César: Iconografia fantdstica y simbolismo en el Renacimiento.Universidad de Ledn, 2000, p.185
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9. San Paio de Narla e a sta presenza nos arquivos: lectura paleografica

ARRENDAMENTO DA FORTALEZA DE SAN PAIO DE NARLA

Dentro de la fortaleza de San Paio de Narla...la feligresia de Santa Maria de Xid a cinco dias del mes de
julio de mil seiscientos y diez dias por ante mi escribano y testigos hizo presente don Alonso Ordofiez...y Tobar
de la dicha fortaleza e dixo que arrendaba e daba en arrendamiento por dos afios corridos de dia de San Julidn
a dia de San Julidn a Fran® Lopez derrabade Vz de la fortaleza de Santiago de Meda que presente estaba asaver
que ansi learrendaba y daba en este arriendo por los dichos dos afios todas lasrentas...del cotodecirio y lo del
anexo y por tiene veynte afios y de qualquiera calidad y condicién que sean y huella sean mitad en el dicho coto
de afio y sus partidas y sean en manoxo todo lo que le arrendaba y daba en arriendo segiin por el se cobraba
por el qual le dixo Fran® Lopez derrabade ha de dar y pagar en cada un afio el dicho don Alonso ciento y
corenta ducados™, ciento y bente ducados luego y sesenta para la navidad que biene este presente afio que hesta
paga del primero afio y los otros cientos y hoypresente ducados de la paga del segundo afio todo lo llevo al nume-
ro que biene doscientos y doce puestos y pagos su poder y hago del ayo su Don L°....y este arriendo para San Ju°
de junio biene del aio de seiscientos y doce y afios Fran® Lopez derrabade perracon...de lo uso y pago al dicho
Don L° la primera...los dichos ciento y beynte ducados de... (...)

Al asedio por pago y entrega...lo demas dixo Fran® Lopez derrabade con su persona y bienes muebles...a
ver dudar y pagar que dho L° lo demas que ha declarado a los placeres...con las costas y que la deja de se casaren
durante este arriendo e dixo y se obligo de hacer cierto sano y seguro les bienes de ste arriendo y ambas partes y
cada una lo que le toca se obliga segundo dixo es lo cumplir dieron poder en sus personas y a las justicias seglares
de su fuero...y las mas que de susodicho puedan y deben conocer para que ansi se lo hagan cumplir y pagar como
si todo fuese llevado por sentencia

slegitima? de juez competente pasada y juzgada y cada uno de ellos daba yuno apela y pasada en cassa
juzgada cerca de lo qual anunciaron todas leyes de su fabor y la ley general que dize que general renunciacion de
leyes fecha no daba en...derecho qual otorgaron della escritura de arriendo ante mi el presente escribano y tes-
tigos con poder al dicho Fran® Lopez derrabade para que pueda aber y cobrar de todo lo susodicho de los dichos
fueros durante el tiempo dixo que tan ansi las partes le otorgaron y firmaron de sus nombres estando por testigos
el abad...Lopez Martinez clerigo y Fernando de Polano p° de curas de la dicha feligresia y escribano cuando fe
connosco los otorgantes y testigos entiéndose que en este arrendamiento para entrar la sinacura de San Bartolo-
mé de Lea que trae Adan Diaz Ferro de su jparte?*

10. San Paio de Narla: adquisicion e conversiéon en museo.

A fortaleza de San Paio de Narla foi adquirida, e salvada da demolicién, pola Deputacion Provincial
en 1939, grazas as xestions de D. Manuel Vazquez Seijas. Dende entén o edificio sufriu, en distintas eta-
pas, diversas reparacions e restauracions e estivo realmente infrautilizado ata que no ano 1983, por inicia-
tiva de D. Felipe Arias Vilas, que tifia presentado na Deputacion Provincial varias propostas neste senso
xa dende os anos setenta, se abre 0 Museo Etnografico de San Paio de Narl,a cun proxecto de montaxe
elaborado por el mesmo, trasladando & Torre boa parte dos fondos etnograficos do Museo Provincial.
Con esta iniciativa, a un tempo, corrixiase o problema da infrautilizacién do edificio e ganabase espazo
para dispofier mais racionalmente as coleccions do Museo Provincial de Lugo. Quedaba creado asi este
Museo Etnografico que dende o seu momento de creacion foi xestionado dende o Museo Provincial.

53 Archivo Historico Provincial de Lugo.Protocolo notarial de Sanjurjo, 1561-1566, 00007, p. 350.
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A fortaleza de San Paio ¢ o continente dun contido canto menos heteroxéneo, é dicir, as suas salas
dan cabida a todo un tipo de obxectos de interesante perfil artistico que son moi diferentes entre si pero,
quizais, isto sexa un dos seus principais atractivos: facer da diversidade un novo enfoque para entender
a cultura.

San Paio de Narla experimentou unha serie de remodelacions. Concretamente, no ano 1967 traba-
llouse na recuperacion da sta torre de homenaxe, reformas que se extenderon ao longo dos anos 1979-
1980, xa no ano 1982-1983 insuflouselle vida coa instalacion dunha serie de colecciéns que, no ano 2003,
se perfeccionaron museoloxicamente falando. No ano 2003 as atencions enfocaronse en restaurar partes
deterioradas e danadas polo paso do tempo. Isto polo que respecta a nivel utilitario e funcional porque,
ademais, modernizouse o seu desefio (0 anagrama que esta na entrada é froito desa modernizacion; é
unha nova imaxe para un museo que se adapta a innovacidon dos tempos actuais), fixose unha recepcion
cun maior enfoque e trato personalizado ao visitante pois hai mais espazo para distribuilos folletos e
unha zona onde deixar as mochilas. Antano a entrada contaba cuns paneis informativos de madeira que
foron substituidos por planchas plastificadas con informacién impresa que recolle datos coma a arbore
xenealdxica, explicacion de signos lapidarios... Estes novos paneis acompananse dunha estructura de
arame que simula un cabalo que esta debidamente equipado coa sia cadeira de montar, o seu zurrdn,
os seus estribos...

Na anterior montaxe, as paredes dos muros da fortaleza estaban engalanadas con tapices, panoplias
de pechaduras, cerroxos, petadores...Estes paneis foron retirados e no seu lugar dispuxeronse imaxes en
branco e negro que retratan esceas da vida popular galega coma a sega, a vendima... Ao redor dun patio
acristalado, que no seu centro ten unha serie de pezas de pedra que non podemos datar cronoloxicamente
pero que a nds nos parece que tefien antigiiedade, ou senon son unhas recreacions ou réplicas moi logra-
das. Pois ben, como dicimos, ao redor deste patio disponse a seccion de apeiros de labranza, que con esta
remodelacién gafiou en montaxe mais elaborada e pormenorizada, pois agora as pezas estan agrupadas en
paneis, acompanadas do seu nome identificativo e, ademais, dispuxeronse contedores de terra para situar
enriba deles o arado e a grade. Quizais no que se saiu perdendo foi en perder o cartaz no que se identificaba
cada parte do carro que non perdeu protagonismo xa que segue a ocupar o centro da sala. Rodeando o
claustro, sitianse unha serie de cestos e cestas e unha coraza que antecede a entrada as cortes ou cabalei-
rizas nas que, coa nova montaxe, se crearon elementos sustentantes para dispor, enriba deles, as cadeiras
de montar que deste xeito, gafiaron en presenza escénica pois elevaban o seu nivel de visualizacion dende
estar no chan a ascender uns centrimetros, o cal lles resultou moi favorecedor. Nesta seccion as carrozas e
liteira de man foron sometidas a restauracion na que se recuperaron as cores da stia policromia que estabn
envexecida, asi como coa nova iluminacion estas cores desprenden maior vivacidade.

Nas cabaleirizas existia unha exposicion de utiles de zapateiro cos seus moldes, a bigornia... Esta
exposicion estd retirada ao publico e atopase almacenada, co cal compre centrar agora a nosa atencion
nunha sala aledafia a ésta e 4 que se accede a través dun arco. Nela recréase unha adega onde antes habia
unha sala adicada ao lifio cun gran mazo no seu centro. Tal como vimos explicando, esta secciéon do
lifio foi substituida, elimindronse algunhas pezas, e dispuxéronse na zona superior, xustamente enriba
da mesma sala. A esta nova estancia accédese a través dun acceso secundario, un tanto incomodo e
tortuoso, pois consiste nunhas escaleiras moi reducidas e fraxiles e unha trapela. Este seria o primitivo
acceso que terian os vasalos para acceder 4 zona nobre. Esta diferenciacién entre nobres e vasalos esta
perfectamente explicada na unidade didactica: “Vivir no pasado’, na que se xera unha ambientacion de
época medieval disfrazando aos nenos e nenas e retrocedendo na historia para acostumalos a pensar
como nenos medievais.

A entrada & planta nobre podese facer por dous accesos, dende unha escaleira de madeira que co-
necta directamente coa cocifia, ou ben a través dunha escaleira granitica, mais solemne e sefiorial que
leva ao salon no que se atopan pezas de moi considerable valor artistico, comezando pola cheminea
renacentista que preside a estancia. No centro da sala hai unha serie de vitrinas con pezas ou obras de
arte de imaxineria relixiosa (escapularios, medallons, ostentorios...), outras son pezas de ouriveria e
outras de acibecheria: colares de abadesa, figas, unha pedra de acibeche sen desbastar... Circundando a
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sala atdpase diverso mobiliario como barguefios, mobles con vaixela con estampacién mitoldxica (puttis
vendimadores, posiblemente en alusion a ritos baquicos ou dionisiacos), reloxos policromados... e a
presencia case que de ambientacion historicista dos parladoiros. Esta sala presenta duas saidas, unha que
conecta cun corredor no que se expdn a coleccion de morteiros zoomorfos, antropomorfos, con figuras
de anxos..., unha coleccién de quinqués e candeleiros e que conta coa presenza dunhas pezas moi pe-
culiares que son as espabiladeiras.

Dende este corredor que, bordea o claustro (ou patio acristalado), accédese a un despacho no que
se expofien vitrinas con ttiles de escribania e bastons con empuiaduras figuradas ou non, e con coidada
ornamentacion ou sen ela, dependendo do esmero que se puxera na elaboracion da peza. Estes bastons
antes estaban sen expor en vitrinas, e coa remodelaciéon museoléxica do 2003 pasaron a ubicarse en
expositores debidamente acondicionados. Completan a estancia un barguefio con multiples caixéns e
decoracién a base de pequenos balaustres e filamentos cromaticos, e un moble moi exético pois presenta
cores moi vivas, resultado da recuperacion de boa parte da stia policromia e que remata nun escudo
acuartelado con acabado de coroa, o que lle da un aire de rancio “abolengo”. Saindo desta sala, entramos
no dormitorio que a lenda sittia coma pertencente ao matrimonio de Don Vasco das Seixas e Dona Cata-
lina de Andrade, onde se di que este home tratou de asasinar a stia Dona con veleno e, ao non conseguilo,
lle asestou unha serie de punialadas, acusandoa de adulterio, dando pé asi a unha das lendas da fortaleza
que non ¢ infundada, porque pode ser que tefia unha parte de ficcién, pero o certo é que ten un alto
contido de realidade e verosimilitude.

Esta recollido en diversos escritos que foi un feito veridico, non foi froito da febril imaxinacién po-
pular. Nesta sala atopase exposta unha cama con decoracién balaustrada na sda cabeceira e sobre da cal
se disponen pezas de roupa de lifio e un quentacamas; a carén da cama un berce que a lenda quere ver
como o que tifia Berta, a filla dos nobres da fortaleza, como leito. As pezas restantes son un moble con
cofaina destinada 4 hixiene diaria; na montaxe anterior habia un sillén Don Pedro que se confinou, coa
remodelacion, 4 planta alta da fortaleza, 4 que da acceso a torre almenada.

Como dicia antes, dende o salon hai dous accesos, un que leva as salas anteriormente comentadas
e outro que leva 4 cocifia no que se dispofien os ttiles etnograficos cos que conta San Paio, nos que a
peza fetiche é a lareira que conta cos seus potes, a sua filloeira, a trepia, a gramalleira... nunha fantastica
recreacion do que fora unha das pezas claves da tradicional casa galega de labranza do medio rural. No
centro desta sala dispofiense unha serie de vitrinas que recollen as pezas que antes estaban espalladas
pola sala, entre as cales atopamos unha sella con garfelo e tapa, xarras, pranchas de ferro, unha queixeira
con perforacions para soltar a auga (16 cm. de didmetro), unha peizoeira en barro... Como mobiliario,
nesta estancia, atopamonos cunha alacena con corpo superior calado e duas portas, con columnas tor-
neadas e dous corpos inferiores, unha capoeira, un banco con bandexa que se articula para poder xantar
ou cear, e nun recuncho da sala atépase o excusado agochado cunha estrutura de madeira envellecida e
ennegrecida.

Ao final da sala atopamonos cun forno de pedra cos seus utiles de traballo, é dicir, as pas para sacar
o pan, unha artesa, un forcado para meter a lefia no forno... O chegarmos até aqui, temos duas opcidns,
ou ben baixar unhas escaleiras que conducen 6s aseos e que nos permiten poder ver os cabeceiros de
diferentes camas (diversas cronoloxias e estilos) en cerdmica vidriada, ou ben continuar o noso acceso
cara a torre de homenaxe.

No ascenso 4 zona almenada e entrando no primeiro piso da torre de homenaxe, contamos coa
vantaxe de que a seccion de armeria se retirou das panoplias e foi depositada en vitrinas gozando de
maior iluminacidn e con cartelas identificativas; non obstante retirouse un busto con armadura con cota
metdlica, espada e luva metalica. A sala conta con armas de diversa procedencia: atopamonos coitelos de
tipo asiatico, machetes, sables, punais de forma curva e cenefa decorada, navallas, pufais de ferro, kris
malaio con folla sinuosa e vaina de madeira, un kris filipino, un kris tagalo...Pero, sen lugar a dubidas, o
meirande atractivo desta sala é o cristal vidriado que permite ver a mazmorra no fondo do cal se atopa
exposta unha grosa cadea con grilletes e candeado, o que chama a atencién de todo o publico que a mira
nunha mezcla entre curiosidade, incredulidade e intriga.
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A seguinte sala da torre de homenaxe amosanos a recopilacion dunha serie de pistolas, baionetas,
fusis, trabucos, escopetas... debidamente colocados no interior dos seus correspondentes expositores.
Outra exposicion coa que conta esta sala é a dun conxunto de candns cos seus proxectis de diferente ta-
maio e un manaqui de medio corpo sobre o que pendura unha cota de malla, porque dubidamos se for-
maba parte do conxunto dunha armadura, espada e luva metalica. Deixamos atras esta sala e accedemos
a ultima do castelo, na que se atopa unha das pezas que a nés madis nos gusta, nin mais nin menos que
a cheminea renacentista con decoracién iconografica. A iconografia desta cheminea presenta, na parte
frontal dous ledns opostos, simbolos da rotundidade, da enerxia e tamén da realeza, parecen defender a
flor de lis, simbolo da pureza, a inocencia, a beleza, a virtude, etc. e, situado entre eles, fronte aos dragéns
que aparecen nos laterais da cheminea que simbolizan os poderes maléficos, as forzas subterraneas... A
idea de representacion poderia ser a seguinte; para que o ben triunfe é preciso aniquilar o mal represen-
tado polos dragéns. Tralos dragons aparece a figa, figura dun pufio pechado amosando o dedo pulgar
entre o indice e o dedo maior e que, segundo nos ilustra a sabiduria popular sobre da supersticion, serve
para librarnos do mal de ollo. O estilo ao que pertence encadrase na arte do renacemento e cronoloxica-
mente correspéndese co século XVI.

Polo que respecta ao resto da sala, figuran unha cama con taracea representando a dous guerreiros
con helmo e armadura, é dunha cor cobriza e, aos seus pés, disponse un rolo. Figura tamén a cadeira de
brazos Don Pedro que, antigamente, estaba no dormitorio dos nobres. Como peza de arte decorativo
atopase unha bandexa que representa a conquista colonial de América, véndose contada por personaxes
e mesmo contando coa presenza dos Reis Catdlicos e Cristobal Colén efixiados na peza.

Finalmente, a nosa visita remata accedendo 4 torre de homenaxe na sta zona almeada, na que se
vislumbra unha magnifica panoramica que permite observar toda a orografia e vexetacion autoctona da
comarca de Friol; é o lugar dende o que se poden tomar fotografias panordmicas de gran beleza.

Este é un brevisimo percorrido pola fortaleza de San Paio de Narla no que, a bon seguro, nos que-
daron moitas cousas no tinteiro pero a sintese esixianos non extendernos, motivo polo cal non podemos
falar de quen realmente sente o museo e que fai que o museo sinta, que son os nenos e nenas que coa
sta ledicia fan que siga a ver ganas de imaxinar, de crear, de ilusionarse....Porque San Paio é un museo
que busca empatizar, é unha fiestra aberta a calquera mirada avida de aprender e cofiecer o pasado, pois
San Paio ten incluso historia castrexa, xa que se atopa asentado sobre o macizo rochoso da Castronela
(topénimo que indica a presenza dun castro). Por todo isto, dicimos que San Paio é un museo vivo, asi
que convidamosvos a que visitedes o concello de Friol e vos mergulledes na historia dun museo que
naceu para ser querido.

11. As medidas restauradoras

A unidade de estilo é moito mdis ca un criterio de intervencion sobre o patrimonio arquitectdnico,
constitiie unha corrente idealista e pragmatica de enfrontarse ao edificio histérico que entende restau-
racién como reintegracion. Os que os aplicaron pretenderon recuperar o caricter orixinal e a unidade
formal en que foi concebido o obxecto arquitectonico a intervir, eliminando os engadidos posteriores
que, ao seu xuizo, distorsionan a pureza da sia imaxe, e reintegrando todas aquelas pezas ou elementos
correspondentes ao seu concepto, funcion e desefio iniciais™.

Esta postura fundamentada no século XIX e atribuida fundacionalmente ao arquitecto francés Eu-
géne Viollet-le-Duc (1814-1879) deriva da construcién dunha das escolas mais significativas de res-
tauracion monumental de Espaia, desenvolvida durante o século XX con Vicente Lamperez e Romea
(1861-1923) como maximo defensor; de influencia destacada na formacion académica e na obra de
Francisco Pons Sorolla.

55 Castro Fernandez, Belén Maria: Francisco Pons Sorolla. Arquitectura y restauracién en Compostela (1945-1985).
Consorcio de Santiago. Universidade de Santiago de Compostela, 2000, p.26.
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Violet-le-Duc defende unha intervencién que rescata rigurosamente o estilo orixinal da obra a in-
tervir. Na stia propia definicién de restauracion-, RESTAURAR un edificio non é conservalo, refacelo
ou reparalo, é restituilo a un estado completo que pode que non existira endexamais®; deixa clara a
intencién de atopar a perfeccion formal inda cando esta non se chegara a acadar na sta concepcién
orixinal. Ignacio Varas resume o obxectivo da restauracion estilistica como a intencién de conseguir o
monumento ideal, de estilo unitario e caracter pechado, onde as pegadas do deterioro se eliminaran e o
edificio ofrecerd a apariencia externa da obra recén creada®.

A finalidade da unidade de estilo estriba en recuperar o suposto estado orixinal do inmoble. Para
isto permitese o derribo das construcions estilisticas que rompen a unidade morfoldxica orixinal, asi
como a reproduccion de pezas perdidas, mutiladas ou ideais. Este amalgama de restaurar e proxectar é o
que Antoén Capitel explica como a confusion creada polo eclecticismo do momento, levando aos arqui-
tectos a que as sdas reconstrucions en estilo deriven en desefios de nova planta. Isabel Ordieres recolle
como Violet-le-Duc acaba preferindo un suposto hipotético, que lle permita obter a pretendida unidade
de estilo, en troques dun documento obxectivo e verdadeiro®.

Xunto & correccion de imperfeccions —aditamentos modernos-, a reconstrucion do edificio primi-
tivo realizase sen distincion entre o antigo e o moderno. Este rexeitamento de notoriedade implica que
entre as criticas mais comuns & unidade de estilo se atope a de falso histérico ou pastiche. Certo é que
Violet-le-Duc é partidario absoluto de aplicar os avances técnicos do seu momento 4 restauracion arqui-
tectonica, pero en ningiin momento pretende diferencialos dos orixinais. Xustifica a reproduccion de
patinas e a copia de motivos moldurados para conseguir un duplicado do suposto orixinal. Esta actitude
implica para Javier Rivera unha evidente despersonalizacién do arquitecto restaurador ante o edificio
histdrico, e para Ignacio Gonzalez Varas unha sobrevaloracién da idea contida na obra de arte mais que
da sta materia.

Dilucidar sobre o concepto de falsificaciéon conducenos de modo inmediato 4 distincion realizada
por Cesare Brandi (1906-1989) sobre copia-imitacion-falsificacion. Brandi deixa ben claro que esta ul-
tima diferenciase dos outros termos pola vontade consciente de enganar. Neste sentido, a ausencia pre-
meditada de notoriedade na recreacion violletiana considerase como un claro exercicio de falsificacion.

A restauracion estilistica resulta permisiva e mimética. Acepta formular cambios no edificio a inter-
Vir xa sexan para sustentar a estrutura ruinosa ou para solventar os danos producidos polo paso do tem-
po; impon o derribo das adicidns posteriores, a fin de lograr a presencia dun s estilo na construcion: o
orixinal. Para conseguir ambos obxectivos altérase tanto a historicidade do obxeto, ao suprimir acciéns
que o convirten en documento, como a sta estética, ao retirar os aditamentos que por si son legados
unicos e irrepetibles doutras épocas e linguaxes artisticos.

O mareco lexislativo espafiol- Lei sobre Defensa, Conservacion e Acrecentamento do Patrimonio His-
torico-Artistico Nacional de 1933- e os acordos internacionais sobre conservacion do patrimonio cultu-
ral- Carta de Atenas de 1931 e Carta Internacional de Conservacién e Restauracion de Monumentos e
Sitios, suscrita en Venecia no ano 1964- rexeitan absolutamente os principios da restauracion estilistica e
a unidade de estilo. No articulo 2° da Carta de Atenas reflictese a tendencia xeral de abandonar as restitu-
cions integrais e determinase tanto o respceto ao obxecto arquitecténico, valorando todos os estilos his-
toricos, como a obriga de diferenciar a parte intervida da orixinal. O artigo 9° da Carta de Venecia incide
no respecto cara os valores estéticos e historicos do monumento e fixa como limite para a restauracion

56 Castro Fernadndez, Belén Maria: Francisco Pons Sorolla. Arquitectura y restauracién en Compostela (1945-1985).
Consorcio de Santiago. Universidade de Santiago de Compostela, 2000, p.26.

57 Castro Ferndndez, Belén Maria: Francisco Pons Sorolla. Arquitectura y restauracién en Compostela (1945-1985).
Consorcio de Santiago. Universidade de Santiago de Compostela, 2000, p.26.

58 Castro Fernandez, Belén Maria: Francisco Pons Sorolla. Arquitectura y restauracién en Compostela (1945-1985).
Consorcio de Santiago. Universidade de Santiago de Compostela, 2000, p.27.



| 82 | PREMIOS DE INVESTIGACION HISTORICA, CULTURAL E ETNOGRAFICA "CONCELLO DE FRIOL"

ali onde comece a hipétese; e o artigo 12° recolle a necesidade de reemplazar harmoniosamente as partes
inexistentes con evidente notoriedade das orixinais, evitando calquer falsificacion®.

Para conseguir a unidade de estilo son habituais as consolidaciéns, demolicions, reconstruciéns
e reintegracions, ideadas de modo diferente en cada edificio histérico, malia que cun sustrato técnico
bastante parecido. Os criterios que determinan os traballos de entoacion e reproducién filoloxica, estan
presentes de modo alterno nas restauraciéns que coordina Pons Sorolla.

A entoacion ¢ a pauta mdis insistente na proxeccion das intervencions e consiste en igualar ao maxi-
mo as partes novas coas orixinais, a fin de acadar unha harmonia perfecta, facendo uso do rexuntado e o
emprego de material analogo. O seu resultado é andlogo ao orixinal en tono, calidade e gran, o cal permite
que a sustitucion de pezas mutiladas ou o reemprazamento daquelas perdidas resulte mais fiel a linguaxe
formal do conxunto, unidade de estilo e, ao tempo, permite evitar un aspecto excesivamente recente das
partes novas. Outro principio é a notoriedade, isto €, a accion de facer notable a intervencion de restau-
racion e diferenciala claramente das zonas orixinais, evitando calquer confusion cronoldxica ou sintac-
tica entre os componentes dunha obra. Este criterio — defendido por Camilo Boito, internacionalmente
aceptado tras a Carta de Venecia (1964) e que Pons Sorolla aplica esporadicamente- resulta contradictorio
coa restauracion estilistica. Malia que maioritariamente as suas reconstruciéns de monumentos tenden a
semellanza total coas partes orixinais, nalgunhas intervencions distingue as pezas repostas®.

Digamos que o que se fixo en San Paio, foi baleirar un interior histérico conservando unicamente
a sua fachada principal, excepcionalmente tamén as laterais, para erguer detras dela unha nova cons-
trucion, diferente en linguaxe e composicion 4 orixinal; é a practica arquitectonica denominada facha-
dismo. A sta praxe xeneralizada é sinonimo de camuflar un novo interior detras da sta fachada antiga,
conservada in situ, ou trasladada doutra edificacion e recolocada nunha de nova planta. Deféndese o
valor monumental, representativo e memorial, simbdlico do elemento turrificado.

Se recurrimos a lexislacién patrimonial,o artigo 13 da Carta de Venecia (1964) advirte que as adi-
cions non poden ser toleradas se non se respetan todas as partes que afectan ao edificio, o seu ambiente
tradicional, o equilibrio do seu conxunto e as stas relacions co ambiente circundante. A Carta do Res-
tauro (1972) redactada por Cesare Brandi coa colaboracion de Guglielmo De Angelis D" Ossat, ademais
de ampliar o acordo anterior- aconsellando mantemento de formas externas, individualidade tipoldxica
e secuencia de percorridos internos do organismo construtivo- apunta a renovacién funcional dos drga-
nos internos do organismo construtivo, sendo fundamental o respecto as cualidades tipoldxicas e cons-
trutivas dos edificios, prohibindo todas aquelas intervencions que alteren os seus caracteres, asi como os
baleirados da estrutura edilicia ou a introducién de funciéns que deformen excesivamente o equilibrio
tipoloxico—constructivo do organismo®'.

Na torre de San Paio de Narla pode buscarse a repristinacion formal ou un fachadismo estético,
priorizando a cualidade formal da arquitectura tradicional basada na pedra como material solemne
rexeitando as formas industriais realizadas en ferro e cristal identificadas coa modernidade®. Incluso
podemos falar dun fachadismo ideografico que pecha unha finalidade propagandistica, representativa e
simbdlica, a torre de homenaxe de San Paio esta pensada para representar unha idea de poder. Buscamos
enfatizar a dimension estética da arquitectura e a capacidade expresiva, parlante, desta fachada revestida
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cun vano iconografico-renacentista. Sendo conscientes, en todo momento, que unha boa adaptacién
compatibiliza os vellos usos cos novos.

A Carta de Cracovia (2000, art. 6) retoma a necesidade de manter esa autenticidade e integridade
dos edificios historicos -espazos internos, mobiliario e decoracion dacordo coa stia conformacion orixi-
nal- mediante a concesion dun uso apropiado, compatible co espazo e o significado existente®’. Tamén
se supera a dimensién monumentalista de atender unicamente aos fitos construidos para protexer a stia
insercion na trama historica, ampliando a tutela proteccionista aos arredores de San Paio, pois tratase
dos restos dun castro, de ai a toponimia A Castronela.

Sen embargo, tanto Violet-le-Duc (postura estilistica) como Ruskin (postura conservadora), en-
tenden os edificios historicos como individualidades, incluso os violletianos aceptan a demolicién de
engadidos coa fin de aillar a edificacion e convertila nun punto de referencia; pola stia parte os conserva-
dores anulan o valor do medio en favor do respeto maximo cara o monumento®. Giovannoni promove
a Carta del restauro italiana (1932) onde se formula un ataque 4 préactica de sventramenti e a restaura-
cion estilistica, recomendando o respecto absoluto dos monumentos, coas adicions posteriores do valor
histérico-estético e das stias condicions ambientais. Para conseguir este ltimo propdsito repudia novas
edificacions que resultan invasoras polos seus rasgos compositivos (cor, volume, estilo).

11.1. Estudo grafico

O reconto das actuaciéns que proxecta e dirixe en Galicia entre os anos 1945 e 1985, pén de ma-
nifesto a destacada posicion de A Coruiia, triplicando en porcentaxe a Lugo e Pontevedra e dobrando
a Ourense. Agora ben, se computamos o valor de Santiago de Compostela coas capitais de provincia,
obtemos un resultado bastante diferente: A Coruia e Pontevedra, rexistran un ritmo de traballos en
torno a cinco veces inferior ao de Compostela, mentras que Lugo e Ourense mostran unha proporcién
de intervencions en torno a dez veces menos que aquela.®®
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Consorcio de Santiago. Universidade de Santiago de Compostela, 2000, p.49.

65 Castro Fernandez, Belén Maria: Francisco Pons Sorolla. Arquitectura y restauracién en Compostela (1945-1985).
Consorcio de Santiago. Universidade de Santiago de Compostela, 2000, p.63.
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Intervencions por provincias dirixidas por
Francisco Pons Sorolla

® A CORUNA
mLUGO

m OURENSE

B PONTEVEDRA

Intervencions en capitais de provincia e de
comunidade auténoma dirixidas por Pons
Sorolla

5% 14%

A CORUNA
B LUGO

Fonte: Castro Fernandez, Belén Maria: Francisco Pons Sorolla. Arquitectura y restauracién en Compostela (1945-1985).
Consorcio de Santiago. Universidade de Santiago de Compostela, 2000.
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Analise dos propésitos que impulsan a conservacién do patrimonio histérico- artistico:

TIPO DE RAZON

2. 3. 4,
Mercantilista Monumentalista Participacionista

1. Tradicionalista

1. TRADICIONALISTA-> Corrente que considera os bens historicos polo seu valor intrinseco,
pero concibe a stia conservacién ao marxe do seu uso actual; preocupacién por manter
inalterados a través do tempo a existencia material, os modelos estéticos e simbolicos.

2. MERCANTILISTA-> Contempla ao patrimonio como posibilidade para valorizalo
economicamente ou ben como obstaculo ao progreso polas limitaciéons da sta presencia: a
preservacion supeditase ao destino comercial, turistico e recreativo para obter rendibilizacion.

3. MONUMENTALISTA-> O principal protagonista é o Estado: utilizaciéon de monumentos
como marcos historico-simbdlicos para promover a exaltacién da nacionalidade.

4. PARTICIPACIONISTA= aconservacion enténdese como necesidade colectiva; os interesados
elixen o obxecto a preservar e determinan os criterios a empregar a partir dos seus habitos
e opinidns; vision que procura evitar a creacion de cidades-museo e dreas s6 para artistas e
intelectuais onde a sociedade queda excluida.

Por exemplo, San Paio de Narla reviste a sua epiderme arquitectonica dunha coidada decoracion/
ornamentacion renacentista, analizando o seu programa escultérico caemos nunha discriminacion esté-
tica, xa que ensalzamos o estilo renacentista en detrimento do estilo medieval, o que denostamos como
arcaico e rixido. Introduce timidamente elementos ou recetas decorativas renacentistas como escudos
nobiliarios, rosetas, bustos insertos en clipeos, “anxelotes”, ovas... Novos compoiientes escultoricos in-
tegradores dunha linguaxe artistica nova e xenuinamente auténtica pola sta exclusividade e orixina-
lidade®. A acumulacién de elementos estéticos ou pintorescos son lugares propicios para a evocacion
historica, restaurar San Paio introducindo masivamente pastiches non é o correcto, mais ben buscar as
lifias sinxelas nos novos edificios que podan lembrar o tipo dominante na fortaleza e sen que sexan unha
negacion da modernidade e brilando o monumento renacentista xunto a arquitectura popular. Preci-
samos refrendar a imaxe renacentista da fortaleza de San Paio de Narla, diversidade arquitecténica=
mestria e inxenio creativo.

As novas politicas sobre o patrimonio cultural oriéntanse a asegurar a permanencia da poboacioén
nos recintos histéricos con programas de rehabilitacién que revaloricen o patrimonio arquitecténico
pero que 4 vez melloren a vida dos vecifios nestes recintos; o unico xeito de manter vivos estes conxuntos
urbanos singulares®.

A torre de homenaxe da fortaleza de San Paio de Narla tamén resposta a un plantexamento de xe-
rarquizacion visual porque actiia como fito indicador dun sefiorio e do caracter de rudeza e poderio da
edificacion.

No caso de San Paio, unha analise estilistica servira para deducir que elemento constructivo foi
anterior e cal posterior —algo polo demais habitual en calquera proceso construtivo palatino- pero a

66 Antigiiedad del Castillo Olivares, M* Dolores: Ubeda, la consolidacién de la imagen renacentista. UNED. Espacio,
Tiempo y Forma Serie VII, H® del Arte, t. 17, p.44.

67 Antigiiedad del Castillo Olivares, M* Dolores: Ubeda, la consolidacién de la imagen renacentista. UNED. Espa-
cio, Tiempo y Forma Serie VII, H* del Arte, t. 17, p.54.
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situacion agravase ao descofiecer o tracista e os canteiros que interviron nas obras, ou a cronoloxia das
mesmas. Estamos falando, por tanto, dun Renacemento auténomo e experimentalista, subsidiario das
novas linguaxes italianas, pero que gusta de conservar os seus propios c6digos emanados dunha tradi-
cioén construtiva propia e secular. San Paio gusta de lembrar o caracter belicista propio das pugnas da
controvertida época medieval, de ai a proliferacion de bustos de guerreiros.

Estos clipeos, poderian facer referencia a unha clasica galeria de “uomini famosi’, un magnifico
repertorio “de claris mulieribus” e “de viris ilustribus”? é dicir, poderiase estar ensalzando a lifaxe dos
Seixas nunha arquitectura residencial fortificada por torreén de reminiscencias medievais? O sustrato
medieval esta moi latente, tan s se atreve a introducir breves e tenues pinceladas renacentistas en ele-
mentos subsidiarios externos como as xanelas e internos como as portas e chemineas. As reminiscencias
medievais son mais evidentes cas palaciegas.

E indubidable que a torre queda vencellada cun tempo pretérito de enfrontamentos partidarios, de
loitas entre bandos enfrontados, caracteristicas dunha Baixa Idade Media tan turbulenta como presente
na mentalidade das nobiliarias linaxes, que cun ideal cortesano de corte renacentista. A torre continuaba
sendo para un patriarcado urban de orixe militar un claro emblema de poder, un simbolo de prestixio
nobiliario, e tal vez nunca deixou de estar presente na construcién da nosa arquitectura civil®®. Don
Vicente Lamperez referiase a existencia de torres na arquitectura palatina espafiola como “un rango” na-
cional que, en realidade, non desapareceria ata o século XVIII e, na stia analise historica da arquitectura
civil espanola, considera estes elementos integrais como un importante medio defensivo, 4 par que un
modo de exteriorizacion de nobleza e poderio. Este autor chega a establecer un catélogo de tipoloxias,
a tenor da colocaciéon da mesma na fabrica palaciana, que vai dende a torre tnica, ergueita, dominando
o palacio, ata a torre ampliamente aberta e profusamente ornamentada, pasando pola torre ubicada no
angulo do edificio, ou en dous ou mais, se o palacio estaba descuberto por todos os seus lados. No caso
de San Paio de Narla, ¢ unha torre unica, ergueita, “maclica” e dominante cun halo de desafio malia que
por planos da Chancilleria de Valladolid, se sabe que tivo, en orixe, duas torres.

A fortaleza de San Paio de Narla ¢ exenta e independente, proclamando a singularidade e autosu-
ficiencia da edificacion, cun moédulo residencial apartado do defensivo e novo espazo emblematico da
construcion. A torre ten doble funcion: mirador e baluarte. Na arquitectura civil aragonesa e andaluza, a
orixe da torre esta no mirador das casas moriscas, afastindose da stia remota xénese militar.

San Paio é unha construcién exenta, organica, a sua estrutura interna proxéctase nunha fachada
capaz de intervir e ordear o espazo urbano circundante; non exenta de licencias decorativas nas stias
ventas, préstamos literais e caprichosos de diferentes exemplares de tratadistica que, beben, directamen-
te de Sebastian Serlio. Coa sua torre de homenaxe, San Paio de Narla marca un novo eixo de axialidade,
¢ autosuficiente e ordeado dun xeito racional en virtude dun solemne patio central. A torre acentta
unha focalizacion emblematica do edificio constituinte da fortaleza de San Paio de Narla, ademais evo-
ca o medieval e fai medievalizante a estrutura turrificada que, en canto a concepto, difunde fortaleza e
dureza, e tipoloxicamente actiia como un elemento embelecedor dunha fortaleza renacente que evoca e
amosa o seu pasado glorioso como bastion defensivo e, hoxe destinada a baluarte de proteccién e signo
de distincién social, por antonomasia.

A focalizacion pretendida deste torredn, ou o que é igual, o intento de captacion simbdlica dunha
perspectiva visual na ordenacion espacial do conxunto, vai na lifa do anteriormente explicado, facer da
torre de homenaxe un signo evidente de empoderamento e distintivo de poder, vencellado ao feudalis-
mo e ao esplendor dunha época favorable pola linaxe dos Seixas. De feito, ramificouse ata as torres de
Allo en Zas (A Coruna). A torre de homenaxe de San Paio leva o protagonismo; asi instalase o vano e
no clipeo como punto articulador e vertebrador de toda a composicion escultdrica que, asemade, é un
prototipo tipoldxico pois repitese noutras construciéns como o pazo de Aranza en Baralla. Non obstan-
te, sorprende o uso deste elemento en fortalezas arcaizantes e de pervivencia medieval irreemplazable

68 Moreno Mendoza, Arsenio: El palacio ubetense del século XVI. Entre la tradicion medieval y la renovacion clasicista.
UNED. Espacio, tiempo y forma. Serie VII, H* del Arte, 2003, p.32.
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como San Paio de Narla. A stia existencia débese 4 explicacion da demanda dunha nova e refinada clase
nobre.

En San Paio de Narla, emblematico paradigma de focalizacién visual, o magnifico desenvolvemento
do seu aparato decorativo, con ingredientes innovadores e transmision culta desplegados nas ventas
renacentistas da torre de homenaxe e da rampa de acceso ao interior da fortaleza, é digno de eloxio e
estudo. Quizais a sia segunda venta non agocha a sta principal funciéon propagandistica e ostentosa, que
non é outra que o verdadeiro despregue de toda unha arbore xenealdxica familiar. Un manifesto contun-
dente, de talante nobiliario, expofiente da turbulenta personalidade do seu comitente, home arrogante e
violento, do que temos -a través da paleografia da Real Chancilleria de Valladolid- sobradas mostras do
seu bizarro cardcter.

Nestas ventas, vese unha ambivalencia de formulacidns tipoloxicas e a versatilidade de concepcions
espaciais é ben expresiva, coa impronta defensiva das stas torres por un modelo consolidado, e ata co-
dificado, de torre mirador, dotado de valores simbdlicos sefioriais e unha forte vocacion por dotar ao
entorno, dun claro referente de xerarquizacion visual con marcada configuraciéon medieval®.

En toda edificacion acastelada que se preze, a presenza da torre de homenaxe xoga un papel defini-
torio e identitario moi relevante, aparte de atalaia defensiva, e é tamén un simbolo de distincion e de
enorgullecemento da liflaxe familiar, dono da propiedade.

Nunha época como a medieval
construida a sangue e lume, a torre de
homenaxe é tamén unha advertencia do
poderio do seu propietario como home
de guerra, a historiogratia contanos as
contendas do sefior de Pambre, Gon-
zalo Ozores de Ulloa, e o sefior de San
Paio de Narla; cada un deles pertrecha-
do nas suas inexpugnables fortalezas,
combatendo e compitindo por encum-
brarse na gloria.

A paleografia atopada na Real
Chancilleria de Valladolid menciona-
nos Pambre no século XVI; polo tanto,
descubrimos que esta fortaleza mantivo
a sua forma primixenia sen modificarse
nin alterarse para adaptar os novos
plantexamentos estilisticos do Renace-
mento. Ao noso xuizo, é indubidable
que o feito da resistencia de Pambre
ante as Revoltas Irmandifas xugou un
papel moi importante, posto que ao non
ser derruida non fixo falta a sta reedifi-
cacion, preservando ata a actualidade o
seu aspecto pristino, case apenas altera-
do, co seu caracteristico sistema de al-
menado a base de matacans ou modi-
1léns. Precisamente, este almeado
orixinal alértanos claramente do pastiche que se fixo na fortaleza de San Paio de Narla coa stia constru-
cién do coroamento da fortaleza a base dunhas ameas denticuladas, froito dun anacronismo e non corres-

69 Moreno Mendoza, Arsenio: El palacio ubetense del século XVI. Entre la tradicion medieval y la renovacion clasicista.
UNED. Espacio, tiempo y forma. Serie VII, H* del Arte, 2003, p.53.
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pondentes 4 época historica. Na imaxe adxunta, lifias enriba, amosamos o aspecto da fortaleza cando non
fora alterada a sua cuberta, e nesta apreciacion a diferenciacion da cor das fiadas, amosando unha parte
mdis antiga e outra mais recente.

Polo tanto, ¢ a nosa labor indagar que patina de antigiiedade pervive na torre de homenaxe de San
Paio. Consideramos que varias fiadas en sentido ascendente si son renacentistas, alomenos ata a altura
onde se atopa enclavada a venta coa stia iconografia moldurada.

A presenza abundante de signos lapidarios de cantaria falanos da presenza de mestres canteiros
como reconstructores. Sen embargo, a ansia de reedificacién de Vasco das Seixas atopase co freno do
estamento eclesidstico, co bispo de Lugo, Don Pedro de Ribera, a cabeza. Prohibese a Vasco das Seixas a
stia acometida; desoindo este as ordes, entablase un pleito contra el, habida conta de que o clero decidira
non construir fortaleza ningunha tras o asedio irmandifo. De feito, o mestre canteiro Juan de Alava,
foi requerido en labores de tasacion, aproveitando a sta estancia nos traballos edilicios da catedral de
Santiago de Compostela.

De ai que a atribulacién de Vasco das Seixas fora vista coma unha ousadia e unha afrenta aos inte-
reses seculares. Non obstante, a fortaleza si foi erixida e aproveitouse para imprimir un halo de novidade
creando unha epiderme escultorica que abraza o perimetro en sendas ventas con curiosa iconografia.
Cambios visibles ao exterior pero tamén ao interior xa que emprega as chemineas como peza ornamen-
tal & par que funcional, e en pequenos reductos tralas portas, atopamos decoracions similares ao palacio
de Miraflores, como xa mencionamos no traballo anteriormente. Sirva esta imaxe de recordatorio:

Decoracidn de porta en San Paio de Narla
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11.2. Historia e idiosincrasia das torres de homenaxe. Razén de ser.

A torre de homenaxe é a mdis salientable e a parte mais forte e defendible dunha fortaleza, conce-
bida como o seu tltimo reducto de resistencia e que polo tanto debe poderse illar do resto das fortifica-
cions da plaza e ofertar un certo grao de autonomia funcional, particularmente para “la aguada’.

Intentouse, con arduas interpretacions de oscuros pasaxes textuais, rastrexar as orixes da torre de
homenaxe ou magna turris do medievo occidental en precedentes helenisticos ou bizantinos como o de
Filén de Bizancio ou o Procopio, malia que sen chegar ao acordo unanime de aceptar a stia condicion de
torre principal e autosuficiente, queréndose ver en ocasions a descriciéon dunha gran bestorre.

Polo momento todo parece indicar que as grandes homenaxes construidas polos francos de ultra-
mar no século XII, como os de Saone (Sahyoun, Siria; ¢.1108-1132), Chastel- Blanc (Safita, Siria; c.1170)
ou Margot (Marqab, Siria; ¢.1190) foron a plasmacién de conceptos traidos con eles dende os reinos de
influencia capeta e non préstamos conceptuais bizantinos, aculturacién da terra conquistada. Para entén
os condes de Blois e Anjou cara varias xeraciéns que construiran, en pedra, os seus grandes Donjons de
Doué-la-Fontaine (Maine-et- Loire, ¢.950), Langeis (Indre-et- Loire, 994) ou Montzabon (Indre-et- Loi-
re, 994), familiarizando aos futuros cruzados coas vantaxes destas estruturas, que constituirian un dos
sinais de identidade de Europa durante mais de medio milenio.

Como ¢ loxico en tan dilatado espazo de tempo, perfilaronse substanciais matices formais e sobre
todo funcionais, que permiten distinguir notables diferencias entre o Donjon francés, o keep britanico,
o bergfried xermanico, o mastio italiano ou a torre de homenaxe casteld, e incluso en cada un deles se-
gundo épocas, zonas ou titularidades. Igualmente producense epifenémenos directa ou indirectamente
dimanados da gran torre, como o pele irlandés, escocés ou dos condados septentrionais ingleses, a torro-
na da metade norte espafola, as tour-beffrois alsacianas, o cloictech do monasticismo irlandés ou, ao fin,
as Martello-towers das costas opostas & eclosion napoleonica.

A cronistica medieval europea esta sementada de traxicos sucesos nos que a gran torre exerce de
peza clave no principio de compartimentacion da defensa, chave no dispositivo xeral e tltimo reducto
con certa autonomia loxistica e tactica, as veces con resultados sorprendentes para os anguriados defen-
sores, tal como vemos na fortaleza cruzada de Darum (Dayr al- Balah, Gaza)” asediada en 1170 polas
forzas de Saladino, que penetran no castelo mentras os defensores supervivintes se refuxian na mais for-
te e prominente das torres ds que os sirios incendian a porta, irrumpindo na planta baixa ao tempo que
os de dentro conseguen replegarse en orde 4 superior, onde se fan fortes ata ser socorridos con reforzos
enviados por Amalarioc de Jerusalem (1135-1163/1174), quen construira o propugnaculo poucos anos
antes. Non houbo tanta sorte cando, tras a derrota de Hattin, Saladino volve a Darum (1187), tomandoo
por completo e deixando guarnicién que, a sua vez, foi asediada en 1191 por Ricardo I de Plantage-
net (1157- 1189/1199) quen atopou unha fortaleza completamente transformada respecto a vinte anos
antes, con dezasete torres onde houbo catro; o vello Darumn de Amalarico era un modesto forte con
catro torres esquineras na tradicion dos postos fronteirizos bizantinos desplegados por Xustiniano I
(482-527/565), que nos catro anos de ocupacion siria fora convertido nun eficaz castelo concéntrico
envolvéndoo cunha falsabraga torreada.

A valoracién da torre de homenaxe experimenta cambios significativos segundo rexions e épocas.
Por exemplo, no mundo anglogalés os grandes keep normandos dos séculos XI ao XIII experimentan un
certo retroceso a fins deste periodo, suplantados no seu auxe polo novo esquema de castelo concéntrico
propagado na marca galesa por Eduardo I (1239-1272/1307), un modelo castral precisamente carente
de keep, o que non impediu pervivencias ata finais do século XV deste tipo de torre, con algin exemplar
tardio e esplendoroso como na fortaleza galesa de Raglan (Gwent), cuxa Yellow Tower debeu ser labrada
cara 1435 por Sir William ap Thomas a xeito de gran torre albarrana. Unha particularidade britanica é
a variedade e nimero, inexistentes no resto de Europa, dunha curiosa polivalencia poliorcética, a com-
binacién de torre de homenaxe e torre-porta, que se quixo relacionar cun intento de extremar o control

70 Mora- Figueroa, Luis de: Glosario de arquitectura defensiva medieval. Ministerio de Defensa. Secretaria General
Técnica. Madrid, 2006, p.208.
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de acceso ao propugndculo por parte do propio titular, desconfiando da alta porcentaxe de mercenarios
que adoitaban empregarse nos séculos XIV e XV para guarnecer as prazas’'.

En terras francesas, onde todo indica que nacera a four maitresse, quizais en parte como derivacion
do aula maior de tradicion carolinxia, recrecida e fortificada tal como vemos en Doué-la- Fontaine
(Maine-et- Loire, ¢.900-950) xeneralizase, ao longo do século XI, unha gran torre de pedra, cadrangular
e flanqueada de pequenos e inoperantes contrafortes a xeito de diminutos borxes. Este Donjon, a propia
raiz da cal no dominium latino apunta ao caracter dominical da sta construcién, adquire dende o princi-
pio unha preminencia tactica e simbdlica clara, ao tempo que acumula as funcions defensivas e residen-
ciais, con evidente supremacia da primeira sobre a segunda, sen constrinxir en exceso a stia habitabilida-
de, matiz este que o separa e diferencia do bergfried, e ata certo punto da torre de homenaxe hispanica,
equidistante en termos domésticos dos seus precedentes aleman e francés, pois inda que non adoita ser
unha torre refuxio como o bergfried, alomenos en canto a superficie cuberta dispoiiible, tampouco pode
equipararse en habitabilidade coa tour maitresse. En xeral, a torre de homenaxe dos Reinos peninsulares,
salvo a autonomia de “aguada’, e non sempre, carece de chemineas, letrinas, tacas, augamanis, fornos e
demais elementos estructurais de indole doméstica que demostren a sua condicién de vivenda estable,
permanente, para os Donos titulares dun patrimonio tan costoso e signficativo como unha fortaleza. A
pesar dalguns detalles, tardios polo demais, como poios de fabrica nos tabucos ventaneiros (o festejador
da finestra catalano-aragonés) parece evidente que as torres de homenaxe resultan no seu plantexamento
interior un incémodo amparo dos dias aciagos, con esperanza na brevidade do trance, concibidas para
unha “mala noche en una mala posada”.

Non menos obvio se manifesta que dungeon Plantagenet ou o Donjon Capeto, trescentos anos an-
teriores ao seu tedrico equivalente tardo-trastamara, se amosan moito mais habitables que este tltimo, a
pesar do tempo que os separa, de incesante mellora na cotidaneidade doméstica europea. Esta diferenza
non atopa mais explicaciéon que unha discrepancia de uso e destino. Mentras a gran torre anglo-francesa
se concibe dende un principio como residencia intensamente fortificada, a hispanica xorde, tardia, como
unha fortificacién levemente habitable.

Pode argiiirse, entre outros, dous motivos que explican o caracter non residencial da torre de home-
naxe entre os Reinos peninsulares. En primeiro lugar, a nobreza con nivel e intereses econémicos para
construir ou adquirir unha fortaleza era preferentemente urbana, mais que rural, nas stas predileccions
residenciais; e malia que o seu patrimonio estivera no terrazgo, a sua casa labrase a intramuros dun nu-
cleo urbano, cidade ou aldea, que é onde inda se conservan os poucos e modestos vestixios ao respecto.
Este absentismo da terra nutricia, abandono das raices rusticas, pode ser mais intenso no sur que noutras
zonas, pero é xeral en case toda a Peninsula, e constitie un matiz definitorio, con maior transcendencia
psicoldxica e socioloxica do que poidera pensarse, que separa o estamento dos seus homologos europeos
e se reflicte na concepcion arquitectonica nobiliaria durante séculos, inda despois da vixencia castral.

En segundo lugar, nos poucos castelos con signos de ter tido esporadica vida sefiorial (na stia maio-
ria moi tardios e inmediatos a un mezquino burgo, como fuxindo das soidades do predio), sé adoitan
conservarse as estruturas mais recias; torres e murallas exteriores decaendo a trama interna, normal-
mente en torno a un patio porticado, e con ela o pouco que de palaciego puido ter. Ao percibirse case
en exclusiva o que estivo situado mais ald do usque intrare licet, é dicir, as disposicions defensivas, adoita
facerse extensiva ao destruido, a natureza do inda observable sen previa excavacion arqueoloxica, dedu-
cindo erroneamente unha absoluta predominancia da fortaleza inhdspita sobre a hospitalidade domés-
tica, predominio certo para a torre de homenaxe e outros reparos defensivos, pero mais dubidoso uns
metros abaixo, en patios e cruxias, onde houbo de transcurrir a lenta cotidianeidade’.

71 Mora- Figueroa, Luis de: Glosario de arquitectura defensiva medieval. Ministerio de Defensa. Secretaria General
Técnica. Madrid, 2006, p.209.

72 Mora- Figueroa, Luis de: Glosario de arquitectura defensiva medieval. Ministerio de Defensa. Secretaria General
Técnica. Madrid, 2006, p.211.
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11.3. Variacions arquitecténicas: redimensionamento espacial

Dende a Antigiiidade existiu unha tendencia a construir edificios simétricos sempre que foi posible,
algo que poderiamos relacionar coa tendencia de imitacién da natureza que se plantexaba no mundo
clasico. Pero en determinados momentos da historia, como a Idade Media, parece haber unha tendencia
cara as composicions asimétricas xerandose, a partir de ai, pero xa no século XIX, un gusto polo “pinto-
resco’ que marcaria decisivamente a traxectoria da arquitectura contemporanea.

Sen embargo, na transicion entre os séculos XV e XVI experiméntase un raro fendmeno: asisti-
mos 4 creacion de solemnes e elegantes composicions nas fachadas das grandes mansions aristocraticas,
onde se fara unha estrafa concesion a asimetria mediante unha disposicion desprazada do acceso. Esta
situacion seria comprensible se imos atopar como un recurso intencionado en obras de nova planta. Isto
fainos pensar na vontade de emular determinados modelos que, actualmente, poderian estar desapare-
cidos ou moi transformados™. E pensar no caso de San Paio de Narla como unha fortaleza que sufriu
multiples cambios e variacions ao longo da sta historia, cambio que intentaremos descifrar para, poste-
riormente, explicar convincentemente.

As fortalezas era importantes, pero tamén o eran os hospitais, determinantes para estudar a intro-
duccién da linguaxe renacentista na Espafa de comezos do XVI, senén tamén social, buscando a racio-
nalizacion do funcionamento das novas institucions asistenciais e dos costes da beneficiencia publica.
Tal renovacidn arquitectdnica camifiou parella a unha nova concepcién de entender o patrocinio rexio,
que asumiu como propias as ideas modernas respecto 4 funcién do obxecto artistico, creando unha es-
tabilidade dunhas formas arquitectonicas que se convertiron na imaxe dun poder omnimodo en todo o
territorio da monarquia catolica™.

Sospeitamos que a ubicacién actual das ventds, pode non ser a orixinal. E un rasgo moi caracte-
ristico da arquitectura renacentista (que, en parte, bebe das fontes da arquitectura hispano-flamenca),
o tema dos elementos decorativos de certos espazos marxinais (arquivoltas de vanos- portas e xane-
las- enxutas, impostas e cresterias) que se adornan cunha profusa vexetacion na que pululan animais
reais e fantasticos, ou seres humans diversos, o que da lugar a motivos cunha interesante iconografia de
caracter profano. Durante a segunda metade do século XV, tratase dun fendmeno extensible a outras
manifestacions artisticas executadas no ambito da Coroa de Castela.”

Tal como dixemos previamente, na Real Chancilleria de Valladolid atépanse gravados da fortale-
za de San Paio de Narla, nos que se ve como tralo asalto e desolacion cometida polos irmandifios no
século XV. Datados no século XVI, concretamente no ano 1510, apréciase claramente como a torre de
homenaxe estd derruida sendo no século XVI cando se volta reconstruir, momento no cal se encadraria
a construcidn da primeira xanela que se ve cando se acomete o ascenso ata a entrada da fortaleza. Seria
nesta época cando, como xa dixemos, os canteiros vizcainos farian a stia apariciéon e comezarian a labor
constructiva, da cal quedou moi boa testemuila na cantidade de signos lapidarios diseminados por todos
os muros da fortaleza. Na imaxe de abaixo, apréciase o derrumbamento da fortaleza e unha porta que,
a0 noso xuizo, coincide coa actual que da acceso 4 zona da torre de homenaxe separandose, por tanto,
da zona palaciega destinada a vivenda.

73 Iborra Bernard, Federico: La arquitectura tardogdtica castellana entre Europa y América. El problema
de las fachadas asimétricas en la arquitectura residencial del tardogético castellano. Algunos modelos y referentes. Edito-
rial Cedro, Madrid, 2011, p.339.

74  Fuertes Garcia, Yolanda: La arquitectura tardogdtica castellana entre Europa y América. Infancia y marginacion en la
época de los Reyes Catodlicos. Editorial Cedro, Madrid, 2011, p.361.

75 Villasefior Sebastidn, Fernando: La arquitectura tardogdtico castellana entre Europa y América. La
decoracién marginal de la arquitectura tardogotica castellana y sus otros correlatos artisticos.Editorial Cedro, Madrid,
2011, p.366
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Fonte: Archivo de la Real Chancilleria de Valladolid, Dibujo de la torre de San Payo de Narla en Gia (Lugo),
Planos y dibujos, desglosados, n®59, 1510 (s. XVI). Portal dixital: PARES.

Nestes gravados vese o alterada que esta a fortaleza de San Paio de Narla na actualidade con res-
pecto as suas orixes, amosando unha disposicién moi diferente, co cal hai cabida a posibilidade dunha
reutilizacion de elementos removidos doutra parte da fabrica.

12. San Paio de Narla membro da Rede Museistica Provincial

No ano 2006 nace a Rede Museistica Provincial con eixo central no Museo Provincial de Lugo e con
tres museos case que temadticos, xa que o museo de San Cibrao representa o0 mundo do mar, o pazo de
Tor o mundo da nobreza e fidalguia galega e San Paio Narla o mundo rural, agrario e etnografico, asi
como outro ronsel de disciplinas: armeria, coiteleria, armamento medieval...

A Rede Museistica Provincial xurdiu froito do afan de superacién e de adaptacion aos novos tempos
e cobrou auxe no ano 2006 que marcou un punto de inflexion e ano a partir do cal empezou a cobrar
mais protagonismo e significado. A stia estrutura atopase composta por catro museos, tres deles estan na
provincia de Lugo ocupando diferentes comarcas. Na zona do interior, en Friol, temos o Museo Fortale-
za de San Paio de Narla, mentres que na zona do Val de Lemos atopamos o Museo Pazo de Tor e na zona
da Marifa lucense (zona de especial relevancia turistica) atopase enclavado o Museo Provincial do Mar
en San Cibrao. Por outra parte, na capital da provincia erixese o cuarto compoiiente da Rede Museistica:
0 Museo Provincial de Lugo.

E un edificio moi importante, non en van foi declarado Monumento Histdrico-Artistico o dia 1 de
marzo de 1962 (hoxe BIC) e é o mais antigo dos mueseos existentes na provincia. Tratase dun museo
publico, de titularidade e ambito provincial e de caracter xeral, con seccions de arqueloxia, etnografia,
Belas Artes, etc.

En canto as sdas seccidns, o museo artéllase en torno ao claustro, na porta inferior dispoiiense as
coleccions de heraldica, epigrafia e arqueoloxia, cunha interesante coleccion de reloxos de sol (1685).
Conta tamén con salas de arte sacra e unha zona ampliada con mosaicos, de Dédalo e Pasifae (séc. III)
e o xeométrico. Ascendendo por unha escaleira neobarroca, chégase a un vestibulo onde se dispdiien
esculturas de Asorey; a partir de aqui dase paso as diferentes e restantes salas do museo que contemplan
pintura e escultura dos séculos XIX e XX (Pérez Villamil, Fierros, Avendafo, Sotomayor, Llérens...), sa-
las individuais de Corredoira, Julia Minguillon, Castro Gil..., sala de ceramica de Sargadelos, ceramica
espanola e vidro da Real Fabrica de La Granja e duas salas adicadas 4 arte moderna e contemporanea.
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13. O labor de museoloxia social en San Paio de Narla

San Paio é un museo aberto ds novas xeracidns que se esmera en ser entretido e ameno, por iso
explota o seu potencial histdrico para crear actividades tan divertidas coma a simulacién dunha Revolta
dos Irmandifos na que os nenos e nenas se disfrazaron de medievais e comprenderon un pouco mellor
o pasado histoérico de Galicia no Medievo. Tamén se aproveitaron os referentes renacentistas cos que
conta a fortaleza para crear unha actividade chamada “Peiteados e aderezos” na que se trataba de recrear
peiteados de damas renacentistas e de gentilhuomo, homes cunha posicién destacada na sociedade re-
nacentista; peiteados que os nenos e nenas realizaban co seu propio pelo.

E hai unha preocupacion latente de facer de San Paio un museo para todos e entre todos, co cal
quero dicir que a oferta de actividades se adapta 4 esixencia de cada visita, tanto se traballa con grupos
escolares, con nenos e nenas que acoden aos obradoiros, con persoas maiores (as actividades Tirando
do fio), ou incluso San Paio se torna elegante e sofisticado para acoller celebraciéns de eventos culturais
como a proxeccion de filmes coma “Laberinto Ario” amosando que ten un caracter camaleénico e versa-
til. Un caracter que lle impulsa a non dicir nunca que non a un reto, porque a innovacion é o seu buque
insignia, non quere ser un almacén de obxectos, quere ser a canle a través da cal as persoas manifesten a
stia paixon pola cultura e que aprendan a ser criticos con ela cando non lles interesa.

Non somentes é a conxuncion da arte e da historia o que fai fermosa esta fortaleza, sendn que tamén
é importante a contribucién de patrimonio humano que encerra. E o excepcional contedor de historias
e lendas que lles acontecen 4s xentes daquela etapa histérica na que Galicia era un reino fortemente
vertebrado e, que son, a cotio, rescatadas para deleitar 4s persoas da nosa contemporaneidade, co que
ese patrimonio se torna vivencial. Vivencias do pasado rexorden nun ambito idéneo para que gocen da
consideracion que merecen e fagan sentir interese pola historia desta fortaleza.

Escollimos San Paio como ente de difusion cultural, sobre todo, porque esta cheo de vida, xa que
se anda sempre 4 procura do entusiasmo e ilusion por explotar a0 maximo un traballo de dinamizar
o entorno rural, creando unha serie de actividades para que as xentes do lugar tefian acceso 4 cultura,
interesando especialmente a formacion dos mais pequenos, que descubriron que os museos son lugares
para aprender e divertirse, non para aburrirse con soporiferas explicacions. Amosa que a educacién non
ten por qué estar refiida co entretenemento sempre que este sexa didactico e divulgativo.

Gustanos especialmente que as xentes do lugar non o vexan coma algo lonxano e dirixense a ela ca-
riflosamente como “a torre’, sentindose orgullosos de ter un referente cultural que os identifique e atraia
a tantos visitantes, que lles serven para observar outros dmbitos e formas de vida pois, habitualmente,
xérase un didlogo entre estos e os que somos vecifios do lugar. Vemos ese intercambio de opinions e de
culturas, voltando de novo a recalcar a importancia do patrimonio vivo; por iso dicimos que San Paio é
un museo vivo, porque cremos que estd aberto a todos e a todas as iniciativas que vefian marcadas pola
impronta da cultura. Pero o que é especialmente fermoso é observar como os habitantes de Friol saben
as lendas vencelladas 4 torre e a lembran dende os seus albores; son unha fonte viva de lembranzas, eles
son os que poiien voz & historia de San Paio porque levan toda a vida vendo a stia pétrea figura recortada
sobre os ceos mais frios ou calurosos. Eles ven a fortaleza sen formulismos artisticos, esquécense moitas
veces da esencia do belo per se.

Falamos de proxectos como o de fotografia e a cegas en prol da inclusién e non exclusion social, pre-
sentacions de libros como o de Dona Catalina de Andrade, proxecto “Quien le da la vuelta a tortilla” etc.

14. Actualidade do museo de San Paio De Narla

Lonxe de quedar atrapado e languidecer no tempo, San Paio de Narla camifa acorde aos tempos
e déixase mergullar nas novas problematicas sociais. O Museo como ente social non pode permanecer
illado da sociedade 4 que ten obriga de representar, por iso desefia constante e continuamente novos
programas de indole sociocultural para dar cabida a todo tipo de publicos.
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Deste xeito, durante o ano 2015 fixose a actividade “Pontes de dialogo” colaborando intensamente
con diversos paises de Latinoamérica (México, Arxentina, Uruguai, Brasil, Reptiblica Dominicana, Co-
lombia, Pert) e ofertando unha tematica moi variada centrada en encontros, conferencias, entrevistas,
obradoiros, festivais, exposicions... Asemade contouse coa colaboracién doutras entidades museisticas
como o Museu Maritim e o Museo Etnolégic de Barcelona, e o de L Hospitalec no caso de dialogo a
establecer entre Lugo e A Corufa. O eixo vertebrador foi o seguinte:

1. CARTASFALADAS. HISTORIAS DE AQUI E DACOLA-
2. NOS+OUTRAS EN REDE

3. DOMINICANAS

4. FESTIVAL MUSICAL

Traballaron a tematica de inmigracion e da emigracion, coincidindo co Dia Internacional do mi-
grante 2015, e man a man coa asociacién de Rioplatenses en Lugo e Tango Club Galicia, afondando nos
sentimentos e nas emocions en clave cultural entre diferentes xeracions, amosando unha vez mais a per-
meabilidade do ser humano a falar e compartir experiencias, sobrecolledoras en ocasions, noutras ame-
nas e singulares.O obxectivo foi tender pontes de unidn entre colectivos de migrantes afincados en Lugo.

De igual xeito, o museo de San Paio apoia causas como a loita pola inclusién e non exclusion social,
contando cun departamento de Capacidades Diferentes e Accesibilidade na Rede Museistica, creando
auténticos proxectos-xoia como o de Fotografia a cegas, e abrindose a ser espello do labor de asociaciéns
como Anade.

Considérase que San Paio sen a sua comunidade friolense esta abocada a extinguirse, por iso se
volcan de cheo para aproximar cultura aos e ds nenas do rural e, asi, sabedores de que a union fai a forza,
mesturanse co tecido asociativo friolense e colaboran de cheo con Carballo Vivo e A Castronela. San
Paio é como un pequeno navio, diminuto en infraestructura pero grande en valores humanos e sociais.
Asi pois, a intencion e total dispoiiibilidade para traballar coas familias e xente de Friol, facendo un mu-
seo de comunidade e afianzando a loita e o avance da museoloxia social nun crisol de culturas, opinidns,
crenzas...de diversa indole.

Diversos proxectos de museoloxia e inclusién social,
traballo con invidentes, culturas en dialogo (Latinoamérica), etc.
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15. Conclusién

A nosa eleccion débese a que consideramos que San Paio retine tddolos condicionantes precisos
para facerse coa formula do éxito: unha envexable contextualizaciéon nun entorno rural de montana, no
que ainda a man do home non causou estragos nunha paisaxe eminentemente agricola na que a acciéon
humana, como dicimos, non foi dafiina en exceso e inda se conserva unha paraxe idilica e bucdlica.
Xunto a esto salientar que a siia impofiente torre de homenaxe debuxa unha silueta turrificada moi
esbelta, que se recorta sobre un perfil de paisaxe abrupta e sinuosa e, ademais, que ten o atractivo de
ter un interior musealizado no que se recolle unha ampla exposicion de ttiles de etnografia popular
galega, seccion de armeria, instancias acomodadas simulando as dependencias dunha vida medieval, e
unha zona almeada (entre outras moitas cousas) que serve de improvisada atalaia a toda mirada inqui-
sitiva que se queira por a escudrifar a magnifica vista panoramica da comarca friolense, que lle serve
de manto e berce 4 fortaleza de San Paio de Narla.

ARQUITECTURA RELIXIOSA RENACENTISTA: Santa Maria de Guimarei

1. A igrexa de Guimarei. Estudo histérico

Atopase situada a 5 kiloémetros da capitalidade do municipio de Friol e a 30 km de Lugo. Conta con
58 habitantes, dato non actualizado ao presente ano, agrupados nas entidades de Abrigueiro, Campo da
Feira, Eirexe, Guimarei de Arriba e Meigonte.

Guimarei é un exemplo de pequena aldea do rural galego que conta cunha marabillosa paisaxe
(carballeira autéctona) e abundante patrimonio en forma de muifios, construcions de arquitectura civil
do ano 1800 e a sua igrexa gotica-prerrenacentista. Esta sorprende ao exterior cuns s6lidos e macizos
contrafortes e un rosetoén calado. Nos seus muros pddense ver as reformas e modificacions as que foi
sometida ao longo da sta historia. Sobreelevada sobre un pequeno basamento e de aparello de cadeirares
graniticos ainda garda mais sorpresas no seu interior. No seu interior atopamos o testeiro cun retablo
que o antecede e que enmarca unha cabeceira precedida por un sobrio altar; é un espazo que se atopa
rodeado por unha imposta con molduraciéns florais e cun escudo fundacional alusivo a lifiaxe de An-
drés de Berbetouros e Inés de Montenegro. E un espazo abovedado, cunhas pechinas trapezoidais e con
decoracién antropomorfa a base de anxifios que lle serven de asentamento a béveda, que é un magnifico
exemplar de boveda precursora do Renacemento con plementeria e nervadura, con claves marcando o
discurso e curvatura dos nervios. Na lifa da tradicién arquitectonica emprendida por Rodrigo Gil de
Hontanon, adalid da causa do Renacemento galego.

E de estilo gotico, do século XV agds a béveda que xa anuncia o estilo renacentista. Conta con exem-
plos de heraldica da linaxe dos Berbetouros, isto é, dous touros ao pé dunha arbore. E, incluso, conserva
restos de pinturas murais que representan motivos vexetais e en zig-zag nunha chamativa e viva cor
vermella con tonalidades amaralentas e ocres.

Nos seus muros pddese ver como a igrexa foi mais grande e amplia nun pasado, quizais se corres-
ponde a cando pertencia a un mosteiro.

A historia di que baixo o altar e cunha discreta lapida atopase soterrado o mecenas Andrés de Berbe-
touros. A stia muller Dona Inés de Montenegro foi artifice da creacion desta igrexa que empezou sendo
un pequeno mosteiro, e do que se deducen relacions de vencellamento con San Paio de Narla.
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»> 2. A estrutura arquitectonica. Estudo formal.

Consideramos a estrutura formada por un material rixido-unilateral, que resiste compresions pero
non resiste tracciéns. E dicir, imaxinamos a fibrica como un conxunto de bloques indeformables en
contacto seco e directo que se sostefien polo seu propio peso. Supofiemos tamén que as tensions son
baixas, existindo perigo de fallo de resistencia, e que o rozamento entre as pedras ¢ suficientemente alto
como para impedir o seu deslizamento. Estas tres hipoteses dan lugar aos principios de analise limite
das fabricas:

1. afébrica presenta unha resistencia & comprension infinita,
2. afabrica ten unha resistencia 4 traccion nula;
3. o fallo por deslizamento é imposible.

En canto 4 estrutura, tratase dunha cabeceira de planta cadrada, onde se sitda o altar, cuberta por
unha boéveda de cruceria estrelada. A forma e dimensions das nervaduras parecen indicar que corres-
ponde ao gdtico mais tardio, probablemente do século XVI. A continuacion, unha nave cuberta con
béveda de candn e dividida en tres tramos por arcos perpiafos. O ultimo tramo aos pés da igrexa pre-
senta un coro e no arco do coro estd escrito o que pode ser a data de terminacién deste corpo: 1699.

Mostra da existencia do corpo engadido de Santa Maria de Guimarei.
Documentacion cedida polo parroco de Guldriz Don Antonio.
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Ademais hai unha sancristia, e nos contrafortes do leste da cabeceira quedan enxarxes que semellan
indicar a existencia doutro corpo anexo, hoxe desaparecido. Da inspeccion da silleria exterior deducese
que os catro grandes contrafortes centrais, asi como 0s outros catro pequenos, foron engadidos con
posterioridade ao muro exterior e ao resto de contrafortes: as fiadas horizontais presentan unha discon-
tinuidade que sé parece ten esta explicacion.

O sistema construtivo da cabeceira é gotico: unha béveda de cruceria estrelada, en forma moi
proxima 4 bdoveda baida, na que os nervos terian servido de cimbra permanente durante o peche da
plementeria. O espesor dos plementos é 0 minimo construtivo (uns 15 cm é medida habitual). Tratase
pois, dunha construcion lixeira que precisa pouco contrarrestro. Os construtores goticos adoitan utilizar
unha regra xeométrica para dimensionar os estribos: dase como espesor do estribo o cuarto da luz libre
que cubre a boveda. A regra cimplese aproximadamente neste caso.

O construtor quixo aplicar unha regra gética a unha estrutura que non o era. Temos novas de rui-
nas e desplomes debido a esta aplicacion indebida de regras estruturais a tipos distintos. Dada a insufi-
ciencia dos estribos “géticos” para a boveda de canon, con toda posibilidade estes comenzaron a ceder
nada mais descimbrar (ou quiza, sinxelamente ao baixar as cimbras sen chegar a descimbrar de todo);
a estrutura foi apeada de inmediato e colocaronse os grandes contrafortes que existen na actualidade”.

Pode ocorrer que o arco esté formado por doelas que tefien todo o espesor da rosca, senén por su-
perposicion de varios arcos. Esto ¢ habitual en arcos de ladrillo. En arcos de pedra preséntase no caso de
arcos perpianos baixo unha béveda de canon de silleria.””

Béveda de canén:

« osnichos que alixeiran o muro nun dos lados do tramo central supdnse que estdn presentes a
ambos lados. Esto, evidentemente, vai a favor da seguridade.

« non se ten en conta o arco do cor, debido o seu escaso peso (o arco suxeitase asi mesmo). En
calquera caso, 0 muro no tramo do coro, non ten nichos e unha cousa compensariase con outra.

+ o estar a nave unida ao muro, do arco toral, ao producirse o0 movemento na zona central, a
béveda teria tendido a “arrastrar” ao muro do arco toral.

76 Huerta Fernandez, Santiago: Informe sobre a establidade de la igrexa de Guimarei. Universidad Politécnica de Ma-
drid, p.3.

77 Huerta Fernandez, Santiago: Informe sobre a establidade de la igrexa de Guimarei. Universidad Politécnica de Ma-
drid, p.6.
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a seguridade da igrexa de Guimarei depende do funcionamento dos grandes contrafortes
engadidos. O papel dos contrafortes depende, de forma critica, da traba entre éstos e o muro.

O que se fai nunha primeira intervencion ¢ estabilizar de forma definitiva a xeometria actual, defor-
mada pero suficientemente estable, a continuacion consolidar muros e contrafortes. A deformacion débe-
se a un desplome cara aféra dos muros por insuficiente contrarrestro orixinal. Para estabilizar a xeometria
terfa que impedir que dito desplome aumentara. Hai varias solucions posibles, pero parecennos a mais
axeitada colocar tirantes de aceiro. A colocacion de tirantes presenta as seguintes vantaxes:

1.
2.
3.

Economia. E, sen dubida, a soluciéon madis barata.

Sinxeleza de execucidn.

Reversibilidade. Se en algin momento se decidira eliminar os tirantes, cunha intervencion
minima, a fibrica voltaria ao seu estado anterior.

Seguridade. Unha vez colocados, e debidamente ancorados, o desplome dos muros non é
posible e desaparece o perigo de afundimento por esta causa.

Tranquilidade visual. Os tirantes vistos, evidencia dunha actuacién de consolidacion,
tranquilizarian ao visitante.

Parece moi convinte consolidar uns muros e contrafortes que tefien un nicleo de mamposteria moi
probablemente degradado pola entrada de auga, que foi disolvendo o antigo mortero de cal
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Pinturas murais.
Fonte das composicions: Elaboracion propia.

»» 3. O estudo arquitectéonico de Guimarei segundo Huerta Lopez

Fixose un informe por parte de Santiago Huerta Lopez que indagaba sobre as causas do desplome,
as medidas que se tomaron para afianzar a sua estabilidade e os posibles medios de consolidacion. Sendo
de especial interese as grandes deformaciéns e como se valorou e calculou a deformacion limite’.

A igrexa consiste nun presbiterio cadrado e unha soa nave rectangular, a nave presenta un elevado
coro ao fondo. O presbiterio foi construido arredor de 1650 nun estilo gético e estd cuberto por unha
béveda de cruceria. A nave foi finalizada en 1699 (a data de finalizacidon aparece no lado recto do arco
antes do elevado coro), e cubrese por unha pesada boveda de candn dividida en tres cruxias por arcos
transversais.

A nave causou preocupacion dende o seu remate. S6 un ano despois, en 1700, o bispo nunha viaxe
de inspeccidn, avisou do mal estado da nave e a necesidade de chamar a unha comision de expertos para
propoiierlles a consolidacion posterior.

78 Huerta Lopez, Santiago: Stability and consolidation of an ashlar barrel vault with great deformation: the church of
Guimarey. Departamento de Estructuras de Edificacion. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad Politéc-
nica de Madrid, p.587.
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En 1995, alguns terremotos sen importancia levantaron a alarma da xente que asistia a igrexa. De-
ciase que estaba ao borde do colapso e consecuente desplome. Os servizos relixiosos foron interrumpi-
dos e a igrexa pechou. O equipo de arquitectos da E.T.S.A. foi requerido polo goberno autonémico (Di-
reccion Xeral de Patrimonio Cultural, Conselleria de Cultura e Comunicacién Social, Xunta de Galicia)
para facer un informe acerca da orixe das patoloxias, para garantir a seguridade da igrexa e para suxerir,
se fose preciso, medios de consolidacion.

3.1. Marco teérico: analise limite

Centrandose nas ideas, principios e teoremas da teoria da andlise limite de estruturas de cantaria e
mamposteria, desenvolvidos principamente polo profesor J. Heyman nos ultimos 25 anos, supoilemos
que a mamposteria aqui non ten resistencia 4 tension, que a forza compresiva é infinita (o material é
rixido-unilateral) e o deslizamento é imposible. Co material rixido unilateral, os tres teoremas funda-
mentais da andlise limite poden ser probados.

No contexto dun experto, é particularmente importante o limite inferior a un teorema “seguro’: si
podemos atopar a traxectoria das forzas internas (unha lifia ou superficie de empuxe) un equilibrio coas
forzas externas, dentro da estrutura, enton esta estrutura estara segura. O poder deste teorema minte
no feito de que a lifa de empuxe non precisa unha lifia de empuxe real, ningunha lifia de empuxe en
equilibrio coas presions externas serd suficiente para demostrar que a estrutura é segura. Finalmente, o
grao de seguridade por ser medido xeometricamente dende a distincidn relativa da lifia de empuxe as
superficies, o cal limita a mamposteria.

3.2. Estudo das patoloxias

Unha estrutura de mamposteria (feita de material rixido-unilateral) non pode deformarse sen agre-
tamento. Resulta de interese investigar que clase de movementos produciron o modelo real de gretas,
neste caso deberia ser tamén investigado si os movementos e deformaciéns son recentes ou tiveron lugar
despois da finalizacion e descentramento das bévedas.

O muro do presbiterio, conectado 4 bdéveda, intenta impedir o movemento e, non sendo capaz de
resistir o empuxe, inclinase sé un pouco; o arco do presbiterio mostra o correspondente agretamento (a
cercana zona da boveda nervada estaba lixeiramente afectada (fig.1)
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Fig.1.

Para a inspeccion do cadeirar externo enfrontdndose ao que podemos deducir son catro grandes
contrafortes, B, que apoian a zona central da nave e outros catro pequenos A, nas esquinas, que foron
engadidos despois da finalizacion da igrexa (fig.2).

e nreshiery T e % added
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Fig.2.

Efectivamente, a pedra horizontal descurre e faise evidente unha discontinuidade en ambos contra-
fortes A e B (fig.3); ademais as pedras dos grandes contrafortes en contacto co muro non son cadrados,
pero presentan unha cara inclinada xusto para encaixar na inclinacién do muro. Ademais, na pedra que
discurre por estes catro grandes contrafortes é perfectamente horizontal. A conclusion é que os con-
trafortes A e B foron engadidos como medio de consolidacion despois de que os muros laterais foron
sacados fora do plano.
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Fig. 3.

3.3. Posible historia dos danos

Probablemente, a maioria dos orixinais contrafortes foron demasiado febles para soportar o em-
puxe da pesada bdveda de canon da nave. Pddese percibir que os restantes contrafortes orixinais tefien
as mesmas dimensions cos contrafortes goticos do presbiterio. Quizais un ignorante construtor quixo
construir e continuar a nave co mesmo sistema de contrarrestro do xa existente presbiterio. Isto non
deberia de estrafiarnos. Os vellos mestres de fabrica empregaron regras xeométricas para determinar o
contrarrestro para unha boveda e a sta luz. Diferentes tipos de estrutura conduciron a diferentes regras,
e debe ser que o construtor da nave de Guimarei aplicou unha regra gética a unha béveda renacentista
(é dicir, por cronoloxia tivo que facer unha béveda do século XVI seguindo plantexamentos xeométricos
do século XV e cun edificio que non estaba preparado para facer fronte a tantos empuxes).As bovedas
nervadas foron a miado construidas en Espafia durante o século XVII e, incluso, durante o século XVIII.
Na stia larga transicion dunha estrutura a outra, moitos erros foron cometidos o que conduciu, en oca-
sidns, ao colapso da estrutura.

Existen mostras contemporaneas, Juan Garcia de Berrugilla, un arquitecto espafol do século XVI,
comentou no seu tratado: “sobre la verdadera prdctica de la geometria, as diferentes regras para os estribos
de las bovedas” e enfatiza sobre a contradicion entre algunha delas. Na figura 4, a chamada regra de Bon-
del, a cal é gotica e esta entendida para bovedas goticas, é comparada coa regra renacentista do tercio da
luz. A diferencia é evidente e conclie dicindo que propiciou os colapsos: “ambas regras son muy viejas, y
la contradicciéom entre ellas es bien visible. Es el origen de muchas ruinas que se fueron experimentando por
todo el mundo..”. O debuxo é explicito e, de feito, unha boveda de canon precisa 30-40%, mais de contra-
rrestrro cunha béveda nervada”.

En Guimarei, é bastante probable que despois do descentramento e o subseguinte asentamento, os
estribos se terfan inclinado cara aféra, con flagrante deformacion da bdveda, a nave enteira ameazou
colapso (quizais neste estado viu o bispo a igrexa). A béveda deformada non era de superficie semicir-
cular alongada; o incremento da luz e o combado da cima, fan a referencia relacion altura/luz do arco do
canon disminuir dende 0,5 a 0,43. O resultado é lixeramente complicado xa que a boveda precisa mais
contrarrestro ca xeometria semicircular orixinal. En realidade, os novos contrafortes son 2/5 en prol de
1/3, 20% mais, un incremento proporcional®.

79 Huerta Lopez, Santiago: Stability and consolidation of an ashlar barrel vault with great deformation: the church of
Guimarey. Departamento de Estructuras de Edificacion. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad Politéc-
nica de Madrid, p.590.
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3.4. Agretamento da béveda da nave

Todos os danos estan concentrados na nave e no arco do presbiterio, e a stia consecuencia é a incli-
nacidén dos muros orixinais e contrafortes. Na seguinte ﬁgura, representanse ambos, os orixinais (con-
trafortes hipotéticos) e a xeometria real distorsionada e deformada.

Fig. 4.

Deberiase ter notado que a inclinacién dos nervos é diferente dentro e fora. Esta diferencia de in-
clinacion produciu unha separacion de ambas caras (interna e externa) do muro, a cal despois provoca
movementos independentes. Cando os novos contrafortes foron engadidos, a deformacién permaneceu.
Esta inclinacion interna define a deformacion da béveda, a cal se verificou calculando o ancho do agre-
tamento no cumio (57 mm) e comprendo este valor no ancho real (55 mm)

3.5. Estabilidade

Normalmente as deformacidns da estrutura son tan pequenas que supoilemos que as ecuacions de
equilibrio antes e despois da deformacion son as mesmas. Esto non é o caso de Guimarei. A inclinacién
dos muros produciu unha notable distorsién da xeometria orixinal. Asi pois, na analise da estabilidade
usouse a xeometria real deformada. Intentando adquirir mais informacion sobre as posibles orixes de
patoloxias, nds estudamos tamén a estabilidade da boveda deformada cos hipoteticamente contrafortes
goticos.

E na analise usaronse técnicas moi conecidas acerca da lifia de empuxes. Os calculos foron feitos
exhaustivamente e rexistrados en graficos para avaliar os resultados. Este sistema grafico na siia meto-
doloxia foi suficientemente preciso na maioria dos casos®..

3.6. A béveda de canén

Esta béveda de canon ¢é feita de bloques de cadeirares graniticos. O tellado consiste en vigas, xunto
co caballete e unha ldmina de muro. Hoxe en dia, permanecen no extradés da béveda. A cobertura é
feita de enormes pezas de pizarra (ao redor de 0,60x0,60 m. e 5 cm. de grosor). Despois de moitos anos
de reparacions, o baleiro entre as vigas e o extradds desapareceu e esta cheo de fragmentos de pizarra.

81 Huerta Lopez, Santiago: Stability and consolidation of an ashlar barrel vault with great deformation: the church of
Guimarey. Departamento de Estructuras de Edificacion. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad Politéc-
nica de Madrid, p.593.
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Debido ao aumento da luz no nivel dos goznes de 36 cm. a clave da boveda afundiuse 32 cm. Nétase o
cambio notable de direccion e o aumento do empurre nos goznes inferiores®2.

3.7. O sistema de contrafortes

Hai duas aportacions claves e ddas indicacions claras. A igrexa esta emprazada sobre un monticulo
granitico, algunha agrupacion granitica pode ser vista s6 a uns metros da igrexa. A perfecta nivelacion
das pedras discorre e o enorme sistema de contrafortes proba que non se apreciou movemento dende a
stiia construcion. Asi pois, suponse que a igrexa esta fundada nunha rocha sélida.

A estabilidade na mais baixa ensambladura quedou manifesta. A posicién do empuxe nesa xunta
dard unha medida da seguridade do sistema de contrarrestro. Como antes, o equipo fixo ddas analises,
unha para xeometria orixinal non distorsionada. E evidente que no primeiro caso a estabilidade fose
precaria e que a progresiva inclinacién do estribo (sistema de estribos) foi probablemente existente (de
feito, sabese que pasou). A avaliacion do segundo factor non é evidente. Se os contrafortes foron enga-
didos ao redor de 1700, como amosa a evidencia historica, é o feito de que a igrexa foi sobrevivindo case
300 anos nesta situacion e é, asi pois, suficientemente segura. Pero se comparamos este valor cos factores
xeralmente considerados inaxeitados no século XIX, é demasiado baixo.

3.8. Inclinacién dos estribos

As consideracidns xerais levan a investigar a seguridade en relacion 4 inclinacién limite dos estri-
bos, que causaran o colapso da boveda. O empuxe da béveda medra rapidamente coa inclinacién dos
muros. Asi como o empuxe da béveda medra na xunta mais baixa dos estribos aproximandose ao limite.
Un ilimitado movemento do contraforte tera lugar e a boveda colapsara. Sen embargo, o contraforte por
si mesmo non colapsa (sendo esta inclinacién limite moito maior) e conservando algunha verticalidade
despois do colapso da béveda. Nas ruinas dos edificios vemos a miudo esta situacion: a béveda colapsou
pero os muros e os contrafortes permanecen.

3.9. Conclusion. Medidas de consolidacion.

Os defectos e danos orixinados nun desefio inaxeitado do contraforte orixinal. Probablemente, a
maioria da igrexa foi consolidada xusto despois da stia finalizacion polo engadido de novos contrafortes.
As deformacidns permanentes permanecen, pero a igrexa sobreviviu case 300 anos nas stas condiciéns
de distorsionamento.

Sen embargo, o factor de seguridade en relaciéon a novos movementos, aparece un pouco baixo.
Parece prudente, asi pois, recomendar medidas que estabilizaran a xeometria. Suxeriuse engadir tirantes
de aceiro a aproximadamente dous tercios da altura da boveda, baixo as grietas. A analise do presbiterio
e do arco gardan similares valores e incluso tamén se recomendou engadir un tirante de aceiro, esta vez
incrustado na mamposteria arredor da pedra angular ou doela.

A solucién de engadir tirantes tivo varias vantaxes: non é caro, doado de executar, absolutamente
seguro, reversible e ademais, pode transmitir tranquilidade visual para os visitantes da igrexa. A diferen-
te iluminacion das caras externa e interna do muro suxire unha grieta no muro do coro, tamén pode ser
recomendada para facer algo de lechada para consolidar os muros da nave®.

82 Huerta Lopez, Santiago: Stability and consolidation of an ashlar barrel vault with great deformation: the church of
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3.10. Anotacidns de Huerta acerca de Guimarei

Os construtores medievais non tifian unha teoria estrutural cientifica, sen embargo, as catedrais
goticas non foron construidas sen unha teoria. Os mestres goéticos tiflan unha “ciencia” e esa ciencia
“scientia” foi firmemente baseada na xeometria. E a forma de garantir un seguro sistema de equilibrio.

En moitas fontes goticas, atopamos regras para desefar os elementos estruturais, con especial énfa-
se no desenio do contraforte. Estas regras conducen en moitos casos a un desefio proporcional, indepen-
dente de escala (a profundida do contraforte como fraccion de luz). O dltimo arquitecto gético espafiol,
Rodrigo Gil de Hontanén, formulou regras aritméticas, as cales conduciron a deseflos non proporcio-
nais (os contrafortes son mdis esbeltos asi como o tamafio xeral medra).

As regras estruturais goticas foron un medio para rexistrar formas estables. As regras proporcionais
son correctas en esencia e aplicadas 4 maioria dos casos. As regras de Rodrigo Gil de Hontafién expresan
un delgado estilo goético por contraforte, bovedas e desefio de torres*.

A construcién de catedrais goticas non era unha tarefa amateur. Os construtores medievais non
eran “mestres’: estruturas goticas xustifican este titulo e incluso hai unha boa e desenvolvida teoria es-
trutural para moi poucos arquitectos e enxefieiros, que non se atrevian a pér nome aos seus proxectos
(o cal é un problema nos traballos de restauracion e tamén para noés 4 hora de atribuir unha autoria 4
igrexa de Guimarei).

Houbo colapsos, evidentemente, pero moi poucos en comparacion co numero de éxitos. Ademais,
houbo variaciéns nun desefio e introducion de novos tipos de estrutura. O desenvolvemento do gético
foi revolucionario, unha explosion de creatividade estrutural.

Os construtores goticos tiflan unha “scientia’, unha teoria, un corpo de coflecemento que permite
desenar e construir estruturas seguras (Heyman, 1995). Esta “scientia” non era cientifica no sentido que
lle damos hoxe en dia a esta palabra, o cal non se deduce de leis xerais e principios cientificos, non é unha
“ciencia aplicada”. As regras e procedementos foron deducidos empiricamente dende a observaciéon dos
edificios existentes. Esta aproximacion empirica non ¢é acientifica. Cada edificio foi un experimento exi-
toso e a observacion de ruinas e estruturas colapsadas eran tamén informativas. Finalmente, durante o
proceso de mamposteria (silleria, a estrutura mdvese e axitase, adaptandose as diferentes fases de cons-
trucion). Estes movementos suxiren correccions para mellorar a estabilidade do traballo e poden con-
ducir cara novos modelos de equilibrio. A construcién dunha catedral gética: “involved many different
operations: surveying, soil mechanics, foundation design, centreing, buttress and vault design, stereotomy,
carpentry, lifting devices, labour organization, etc.”

A aplicacion de regras goticas a un edificio renacentista, por exemplo, conduce ao desastre: o em-
puxe dunha béveda gética de cruceria pode ser menos da metade dunha béveda de canon renacentista.
Os periodos de transicion foron criticos e, de feito, hai evidencia documental de ambos en tratados e nos
rexistros de moitas igrexas de patoloxias asociadas co uso de regras incorrectas (tal e como acontece en
Guimarei, a0 noso xuizo).

Unha béveda gotica esta composta de nervios, claves e reticulas (mamposteria curvada que enche
0s 0cos entre os nervos). S6 se mencionan os nervios, dise especificamente que os nervios de cruceria
son semicirculares, outras indicacidns refirense 4 xeometria doutros nervios e son dificiles de interpre-
tar debido 4 ausencia de debuxos. Hai varias regras para as seccions transversais dos nervios. Como
exemplo, Lechler di “that the depth of the cross ribshould he one-third of the wall thickness (that is s/30),
and the width was to be one-half of its depth. The dimensions of the tranverse ribs were a function of the
cross-rib. Tranverse arches should be one-third larger than the cross-rib (s/22 nearly)™.

84 Huerta Lopez, Santiago: Geometry and equlibrium: the gothic theory of structural design. Departamento de Estructu-
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85 Huerta Lopez, Santiago:Geometry and equilibrium: the gothic theory of structural design. Departamento de Estructu-
ras de Edificacién. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad Politécnica de Madrid, p.24.
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Outras regras goticas sobreviviron durante o Renacemento e o Barroco en tratados de arquitectura,
sendo importantes debido ao seu amplo uso. Herndn Ruiz dd a regra como método para obter o estribo
para arcos sinxelos, pero ¢, de novo, unha regra gética para o deseio de mamposteria. A mesma constru-
cion é dada por Ungwitter (1859) como regra para o tamafio da silleria dunha dbsida gética poligonal.
Ungwitter di que “nothing of its origin, but, it is very probable that both have the same gothic origin. The
appearance of the same rule in so many different places an epochs is a demonstration of their importances
and widespread use”.

3.10.1. O estilo construtivo de Hontarion

Sen embargo, o grupo mais completo de regras goéticas aparece no manuscrito do tratado arquitecténi-
co de Rodrigo Gil de Hontanén (1500-1577), quizais o mais importante e prolifico dos arquitectos espanois
do século XVI. Era fillo do famoso arquitecto gético Juan Gil de Hontatén, e del herdou a tradicién da
construcion gotica, pero durante a sua vida asimilou tamén o novo vocabulario renacentista.

O manuscrito trata, de forma sistematica, os diferentes aspectos do deseflo dunha igrexa de goético
tardio. En particular, o capitulo n°6, trata especificamente o tamafo de elementos estruturais empre-
gando certas regras xerais. E esta ultima parte, precisamente, a que converte 0 manuscrito en tnico. En
ningunha outra fonte gdtica aparece unha separacion tan concienzuda e meticulosa do esquelete estru-
tural. A pesar desto, as regras non foron recibidas cunha grande expectacion, s6 Kubler (1944), Sanabria
(1982,1984) e Huerta (2004) as estudaron en detalle. Estas regras poden ser divididas en dous grupos:

1. regras para o desefo de elementos estructurais dunha igrexa gética.
2. regras para investigar os contrafortes para un arco nunha arcada renacentista.

As bévedas baidas son unhas bovedas os nervios das cales estan dispostos moi preto na superficie
da esfera a cal ten de didmetro o diagonal do oco (os nervios de cruceria son perfectamente circulares).
Todos os exemplos do manuscrito corresponden a este tipo de béveda. Rodrigo explica o proceso de
construcion das bovedas, sendo a unica descriciéon dun mestre gotico que sobreviviu, non obstante as
notas son dificiles de entender se un carece de practica e experiencia, ou se non se é mestre canteiro, on
non se estivo presente no peche dunha béveda de canén.

O plan dunha béveda é debuxado sobre ela e as claves colocanse en posicion ao redor de puntuais
de madeira. Enton, os centros entre as claves son armados, os nervios construiense e finalmente a reticula
de mamposteria entre os nervios disponse. O esquelete do nervio funciona como centro permanente e
os nervios e as claves deberian ter certas dimensions, polo tanto este esquelete estaria en equilibrio, non
soamente ao final, sendn durante todo o proceso construtivo.

Rodrigo afirma que este é o tamafio correcto para soster o empuxe dos arcos. O obreiro pode enga-
dir algo mais porque é mellor ter de mdis que de menos, malia que este tamafo sexa suficiente, como se
fose expresado. Incide que isto é a profundidade dos contrafortes ao nivel do oco das bévedas, pero cara
abaixo aumentara pola forma dos intervalos que se vaian producindo. Consideraba moi necesario ter en
conta a elevacion do templo para determinar que elementos estaban empurrando contra os contrafortes.

O tamafio dos nervios e as claves tratase xunto. Rodrigo incide na importancia deste problema,
para él é mellor cofecer o tamaifio correcto e o espesor dos nervios das bévedas son demasiado pesados
e entén moito mas longos do que os nervios poden soportar, ou demasiado lixeiros polo que o peso dos
nervios pode causar agretamento nos muros.Rodrigo alude, probablemente, non s6 a béveda completa
senon tamén a boveda baixo construcion.

Para os nervios d4 unha forma aritmética simple. Intenta reconciliar as férmulas xeométricas goti-
cas antigas co disefio por analoxia do corpo humano: para tomar unha regra xeral, a cal é a que nds
queremos, debemos entender que o dedo polgar debe ser visto como o arco transversal, o indice e o dedo
anular como terceletes, o dedo maior como o nervio diagonal e 0 maimifio como o formero. Para deter-
minar a proporcion dos dedos das mans, tome a metade destes dedos, que ¢ a lonxitude de cada unha
dividindo en 20 partes, unha parte deberia ser a altura da doela do nervios transversal. A lonxitude do
tramo dividida en 24 partes serd a altura do nervio diagonal. Os terceletes seran un 28 e os formeiros un
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30. Asi pois, deberan estar proporcionados, de acordo co traballo que eles fan (funcién). O espesor dos
nervios en funcién da luz son:

Espesor dos
nervos

|
[ | | |
Nervos de
Nervos ey - Formeros
Cruceria lerceletes s/28

transversais s/20 o f
S.l'r24 5 3“

Para as claves da regra é de novo aritmética, é unha das mais dificiles de interpretar. A regra daa o
peso das claves en quintais (un quintal= 46 kg. aproximadamente, o peso dun pé ctibico de pedra). Na
féormula entra de novo a lonxitude dos nervios, pero a distincion deberia ser feita entre estes membros
que sostefien e aqueles que son sostidos, os cales son sustraidos dos sustentantes, destacando os tercele-
tes e as presions de carga correspondentes, polo cal hai formulas especificas.

As claves serven, obviamente, para solucionar un complicado problema estereotomico (a unioén de
diferentes nervios) pero tamén xogan un importante rol para establecer o esquelete do nervio durante a
construcion das reticulas de silleria®.

3.10.2. O regramento: sistematizacion e funcionamento

Os mestres goticos usaban regras empiricas para desefiar elementos estruturais dos seus edificios.
Estas regras eran s6 unha parte dun corpo moito mais complexo de coflecemento, e non podian ser
empregados con seguridade a non ser por un mestre construtor. Foron amplamente cofiecidas tanto
xeografica como cronoloxicamente e hai unha abundante evidencia do seu uso a través de Europa.

A gran maioria de regras estruturais para mamposteria son proporcionais, é dicir, producen formas
similares en senso xeométrico. Dan, por exemplo, a profundidade dun contraforte para un arco depen-
dendo da sua curva de intradds pero tendo en conta o seu tamano. Noutras palabras, implicitamente
crese na existencia da “lei de similitude”, unha forma estrutural valida que continda para ser correcta
independentemente do seu tamafio.

A mesma propiedade aplicase a estruturas complexas, por exemplo, nunha arquitectura goticas as
formas e dimensions dos seus elementos permiten un sistema de forzas internas compresivas que trans-
miten as cargas dentro da silleria, na mesma forma que acontece cun arco unico.

Moitas das regras de Rodrigo non son proporcionais, por tanto, incorrectas e sen sentido.No gético
tardio espanol, as bovedas tifian o espesor das reticulas moi presente na sua estrutura requerindo un
minimo para ser construidas. Nesta situacion, o peso e o empuxe da boveda gética aumenta no cadrado
das suas dimensions lineais; o peso do contraforte polo contrario aumenta co cubo®.

Finalmente, Rodrigo incide na importancia dun tamafio correcto das pesadas claves géticas. O es-
quelete dos nervios debe permanecer estable durante a construcion. O desefio dos nervios dos arcos e a
stias regras son unha fraccion de luz. A construcion da reticula deberia ter progresado dende o perimetro
ao centro. Nesta situacion, é posible que o esquelete dos nervios descargue principalmente nas ménsulas,

86 Huerta Lopez, Santiago: Geometry and equlibrium: the gothic theory of structural design. Departamento de Estructu-
ras de Edificacién. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad Politécnica de Madrid, p.26.

87 Huerta Lopez, Santiago: Geometry and equlibrium: the gothic theory of structural design. Departamento de Estructu-
ras de Edificacién. Escuela Técnica Superior de Arquitectura. Universidad Politécnica de Madrid, p.27.
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podendo colapsar polo elevamento da clave central. As claves desplazaranse na cima dos puntuais de
madeira dando un peso pasivo, se fose preciso, que estabilizaria o esquelete do nervio durante a constru-
cion. A lifia de puntos completamente fora dos nervios representa a situacion sen unha clave e os nervios
colapsaran para dentro polo elevamento da clave.

En resumo, as regras non proporcionais representan un delgado axuste/modificacién 4 non-lineal
relacion de variables implicadas. Deduciranse empiricamente dende unha pechada observacién de es-
truturas existentes e estruturas baixo construcién. E importante unha boa lectura destas teorfas. Unha
lectura critica e prexuizosa de vellos tratados goticos serviu para divulgar algunhas propiedades do
deseno das cinco estruturas de silleria que non seran xeralmente cofiecidas®.

3.10.3. Seguridade construtiva: o contraforte

A boéveda é o principal elemento na maioria dos edificios historicos. As bovedas de mamposteria
exercen un empuxe inclinado que debe ser contido por unha masa de silleria: o contraforte. O sistema
de contrarrestro asegura a seguridade da construcion enteira. O desefio das estruturas mais tradicionais
engade o problema do desefio do contraforte: Ai, un arquitecto ou enxefieiro asesorando sobre a seguri-
dade da estrutura dunha construcion histérica precisa estimar a seguridade do sistema de contrarrestro
con precision. Isto non é un asunto sinxelo. Entre outros posibles fallos, un contraforte pode fracturarse
baixo certas condiciéns cunha perda notable de estabilidade, pode haber certa inclinacién ou incluso se-
paracién do muro. E mais, os sistemas de contrarrestro son sistemas complexos -combinacién de muros e
estribacions, contrafortes aéreos, etc. feita de diferentes tipos de silleria- e o seu calculo (estimacién) non
pode ser sostido nunha forma abstracta.

Convén analizar o uso de contrafortes ao longo das diferentes etapas da historia. Arquitectos, histo-
riadores e enxefieiros contemporaneos que traballan en restauracién precisan un entendemento e com-
prension destes problemas de intestabilidade, primeiro para completar a histdrica visiéon do conxunto,
e, segundo, para adquirir coflecemento sobre un monumento sen ningunha intervencién xulgada como
arbitraria®.

As regras foron especificas para cada tipo de estrutura: as regrar usadas para o desefio de contrafortes
de bovedas goticas non pode ser aplicado a bovedas pesadas d